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PRESENTACION

LOS ESTADOS DE LA MATERIA.
DE LA EXPERIMENTACION ARTISTICA A LA META-MATERIA

entre creadores, investigadores, estudiantes y publico en general en el dmbito

académico de las Artes plasticas y visuales. Los dias 6 y 7 de noviembre de 2024,
el campus de la Facultad de Bellas Artes de Altea (UMH) se convirtié en el epicentro
de un didlogo interdisciplinar bajo el marco del I Congreso internacional MATERIA.
Investigacion y creacion artistica sobre los estados de la materia - CIMIC.

I a publicacién que el lector visualiza es el resultado de una convergencia necesaria

El Congreso Internacional MATERIA, al abordar la investigacidn artistica sobre los
estados de la materia, tiene una relevancia significativa en la funcién puiblica y el interés
en la sociedad tecnoldgica actual. En la sociedad contemporanea, donde la tecnologia
y la ciencia desempefian un papel crucial, el congreso sirve como un espacio para
explorar las intersecciones entre el arte, la ciencia y la tecnologia. Un selecto plantel de
investigadores y docentes dentro del dmbito académico (incluyendo cinco catedraticos)
y de las artes plasticas y visuales, fueron invitados a participar con sus ponencias con los
resultados de sus investigaciones tedricas.

Organizado por el Grupo de Investigacion MATERIA, este volumen no sélo compendia
las ponencias y posters presentados en el congreso y relacionados con el planteamiento,
sino que cartografia el viaje de la idea desde su concepcién inmaterial hasta su
formalizacion pléstica y discursiva, como se pudo contemplar en las dos exposiciones
paralelas inauguradas durante el Congreso.

La exposicion titulada MATTER IN MAKING 20.24. reunié las obras de artistas
emergentes, fue comisariada por el grupo MATERIAy expuesta en el Palau de les Arts de
Altea, del 7 de noviembre al 10 de diciembre de 2024.

La segunda exposicion, MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES se exhibi6 en
la Sala L’Experimentari, del Centro de Investigacion en Artes-CiA, situado en el edificio
Mascarat del campus de la Facultad de Bellas Artes de Altea (UMH) del 7 de noviembre al
10 de diciembre de 2024. Los artistas fueron los investigadores y ponentes invitados y el
mismo grupo de investigacion MATERIAy fue comisariada por Marcelo Llobell, director
del Doral Contemporary Art Museum Miami (Florida, EE.UU).

Ambas exposiciones se recogen igualmente en esta publicacion, ya que son el resultado
inseparable de dichas investigaciones tedricas y practicas.
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PRESENTACION

El Pensamiento matérico como investigacion cientifica

Como bien sefalaba Gaston Bachelard, la materia es un campo de experiencias muiltiples que se
prestan a las mds variadas interpretaciones artisticas. Bajo esta premisa, la presente publicacion
se estructura en torno a la interseccién entre lo sélido y lo fluido, lo tangible y lo efimero. El
objetivo primordial de este compendio es visibilizar la investigacion cientifica y artistica
que ocurre en el taller y en el laboratorio, elevando el proceso experimental a la categoria
de conocimiento académico compartido. Aqui, la materia no es un soporte pasivo, sino un
agente activo que dicta el ritmo de la creacién.

Sintesis de los ejes tematicos: la cuadratura de la materia

La investigacion presentada se articula en torno a la evolucién de la sustancia primigenia
artistica: la materia, desde su presencia fisica més rotunda hasta su disolucién en el
pensamiento, organizada en cuatro dimensiones criticas:

1. Liquido. Hibridos y fluidos: explora la adaptabilidad de los estados liquidos
y la creacion de nuevos materiales hibridos que definen la flexibilidad del arte
contemporaneo.

2. Sélido. Tangible y procedimental: reivindica la solidez y el valor del proceso
técnico, centrandose en la ejecucién procedimental y la presencia fisica tangible
del objeto.

3. Efimero. Tiempo y accién: analiza la materia en su estado efimero, vinculando
directamente el material con el acontecimiento, la accién y el paso del tiempo.

4. Inmaterial. Pensamiento y discurso: investiga la inmaterialidad y la meta-
materia, donde el discurso y el pensamiento trascienden lo fisico para comunicar
abstracciones.

Hacia la meta-materia

Més allé de un registro de lo acontecido, esta publicacién aspira a ser una herramienta de
consulta para artistas, docentes y criticos. Buscamos que cada articulo y propuesta visual
aqui presente sirva como catalizador para transformar la materia en meta-materia: ese
punto donde el proceso técnico se funde con el discurso critico para generar una nueva
realidad estética.

La comprension de los estados de la materia y su representacion artistica no solo enriquece
el didlogo cultural, sino que también puede fomentar una mayor apreciacién y comprension
del mundo natural y los avances cientificos. Ademas, al promover la investigacion artistica
en esta area, el congreso puede contribuir al desarrollo de nuevas formas de expresion
artistica que reflejen las complejidades de nuestro entorno material y las innovaciones
tecnoldgicas.

En resumen, el Congreso Internacional MATERIA no solo tiene importancia en el dmbito
artistico y cientifico, sino que también puede impactar positivamente en el interés ptiblico
al ofrecer perspectivas novedosas sobre la relacion entre la materia, el arte y la sociedad
tecnoldgica actual.

Agradecemos a los ponentes, investigadores y artistas cuya generosidad intelectual
ha permitido consolidar este volumen como una fuente de conocimiento esencial en el
panorama de las Bellas Artes actuales.

Grupo de Investigacion MATERIA

— Amparo Alepuz, Juan Fco. Martinez Gomez de Albacete, Imma Mengual, Lourdes
Santamaria y M. José Zan6n —

Facultad de Bellas Artes de Altea. Universidad Miguel Hernandez
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1. BLOQUE DE INVESTIGACION TEORICA

Ejes vertebradores de las tematicas del congreso, las ponencias y los posters

n el apartado cientifico presentamos los ejes tematicos del congreso. Las
investigaciones artisticas, las ponencias y posters aqui recogidos se despliegan a
través de cuatro ejes vertebradores que desafian los limites tradicionales de los

estados de la materia en la escultura:

1. Liquido. Hibridos y fluidos: un andlisis de la adaptabilidad y las cualidades
cambiantes de los estados liquidos, asi como en la interseccién entre diferentes
materiales para crear hibridos y la fluidez en las expresiones artisticas que definen
la expresion artistica contemporanea.

2. Sélido. Tangible y procedimental: un retorno a la materialidad y solidez pura,
donde la importancia de los procesos procedimentales y la ejecucion técnicay la
tectonica del objeto cobran protagonismo en la creacién artistica

3. Efimero. Tiempo y accién: abordamos la exploracién de la naturaleza efimera
de ciertos estados de la materia en el arte, vinculando el material con el
acontecimiento y la cronologia, haciendo énfasis en la relacién entre el tiempoy la
accion artistica.

4. Inmaterial. Pensamiento y discurso: investigamos el estadio donde la materia
intangible se transmuta en concepto, desafiando lo fisico de la materia, para
comunicar lo abstracto en la meta-materia.
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HIBRIDACION Y NUEVAS PRACTICAS ARTISTICAS

1.1. PONENCIAS

Liquido. Hibridos y fluidos.

n marco tedrico sobre la materialidad volcanica, los biomateriales y la

translucidez del alabastro

Este enunciado articula un marco conceptual que busca redefinir la practica
escultdrica contemporéanea a través de la materia y su carga simbdlica. Para ello, el estudio
se desplaza por tres items fundamentales que conectan la tierra, la vida y la luz:

I. Génesis (piedras volcanicas): Maribel Sanchez Bonilla explora la herencia
magmatica de las Islas Canarias, entendiendo el material igneo no como algo
estatico, sino como el resultado de una fluidez geoldgica que nace de la génesis
magmatica y que ofrece una diversidad técnica, textual y estética excepcional de las
rocas volcanicas.

Il. Simbiosis (nuevos materiales): Nacho Carbé responde éticamente a la urgencia
de un planeta herido mediante la hibridacion de la escultura con biomateriales —
como el micelio o las algas—, proponiendo un modelo de relacién sostenible y
multiespecies. Ante la crisis ecoldgica actual, el arte debe redefinir nuestra relacién
con el entorno mediante la observacién de los procesos bioldgicos naturales.

Ill. Translucidez (alabastro): M.2 Jestis Cueto investiga la capacidad del material
para volverse fluido a través de la luz, utilizando su transparencia histérica y
conceptual como un puente entre la densidad fisicay la inmaterialidad de lo espiritual.
El estudio concluye que el alabastro es un potente signo cultural cuya transparencia 'y
luz actlian como metéforas visuales de lo sagrado y el poder.

Estas tres ponencias no sélo trazan una paleta de recursos materiales, sino que componen
un manifiesto sobre cémo el arte puede habitar las complejidades del siglo XX, transitando
desde la solidez de la roca hasta la levedad del concepto. Se manifiesta a través de
resultados hibridos que integran biomateriales y procesos bioldgicos, estableciendo una
simbiosis ética entre la creacién artistica y un planeta en transformacién. Finalmente, la
obra se vuelve fluida mediante la transparencia del alabastro, donde la luz acttia como un
puente metaférico que disuelve la frontera entre la materia fisica y la inmaterialidad de lo
sagrado.

Sélido. Tangible y procedimental.

Arquitecturas del Ser. Memoria, rigor y tejido en la praxis escultdrica
Esta trayectoria entrelaza memoria y praxis escultdrica para transformar la materia prima
en una profunda reflexién existencial. A través del tejido y el espacio, la obra trasciende el
objeto fisico para abordar narrativas sociales sobre ecologia y feminismo.
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HIBRIDACION Y NUEVAS PRACTICAS ARTISTICAS

1.1. PONENCIAS

I. La Piel y el espacio (el tejido): Natividad Naval6n incorpora el tejido como
recurso plastico para trabajar conceptos de cobijo, identidad y narrativas de
género. Se analizan sus cualidades de ductilidad y ocupacién espacial, destacando
su versatilidad para la instalacion efimera y la intervenciéon en la naturaleza, al
tiempo que vincula los procesos textiles con probleméticas contemporaneas como
la ecologfa y el feminismo.

Il. La praxis escultdrica (rigor y tiempo): Susana Piteira aborda la escultura
como un palimpsesto atemporal donde convergen el dibujo, el textil y las
instalaciones para explorar la relacién entre naturaleza y artificio. El proceso se
fundamenta en un rigor técnico exhaustivo y en el uso de materiales naturales cuyo
tratamiento exige tiempos prolongados de ejecucién para alcanzar su maxima
expresion estética.

lll. Génesis y contexto (el germen del proceso): Bartolomé Montes analiza
la influencia del entorno familiar y el patrimonio cultural de Andalucia Oriental
como bases del lenguaje propio. Este recorrido recorre la formacién académica en
diversas facultades de Bellas Artes, consolidando una metodologia que evoluciona
hacia el uso de materiales reciclados y culmina en una reflexién sobre los hitos
alcanzados en el sistema del arte actual.

La diversidad de estas ponencias transita por las Arquitecturas del Ser. Memoria, rigor y
tejido en la praxis escultérica, donde el tejido surge como el recurso pléstico clave para
explorar la identidad y el espacio, vinculando la obra con discursos sociales sobre ecologia
y feminismo. La praxis escultdrica rigurosa utiliza el tiempo y los elementos naturales
como eje de una reflexién existencial profunda, y, por ultimo, vemos la importancia del
contexto de la herencia cultural y la formacién académica para consolidar una identidad
creativa basada en materiales reciclados.

Efimero. Tiempo y accion.

Materia fluida: el tiempo como sustancia y la memoria de la accion

Este apartado explora la materia no como un objeto estético, sino como un suceso que
se despliega en el tiempo, donde se analiza cémo la practica artistica contemporanea —
especialmente la performance— desafia la permanencia fisica para residir en la memoria
viva.

l. La materia en transicion (500 rosas): Silvia Marquez Pease analiza su
instalacion como una manifestacién que utiliza materiales organicos para
reintroducir la experiencia frente a la permanencia del objeto. La obra encarna
la inestabilidad del tiempo y el proceso continuo de cambio, fomentando una
apropiacion psicolégica del espacio publico y cuestionando la relacién entre lo
eterno y lo transitorio.

Il. La memoria de la accién (performance). Miguel Molina y Dubravka Mindek
exploran la tensién entre lo efimero y lo permanente en la performance artistica
y social, debatiendo si su esencia reside en la desaparicién o en su reaparicién a
través de la memoria viva, tomando como caso de estudio una boda-performance
que problematiza la pervivencia del tiempo en la practica estética.

Estas dos ponencias examinan la museificaciéon de lo intangible y cémo los restos
materiales de acciones o vinculos afectivos sirven para documentar la experiencia,
transformando el gesto fugaz en un rastro material que cuestiona la tension entre la
desaparicién del evento y su persistencia en el imaginario colectivo, transformando la
performance en un registro material de lo intangible.
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HIBRIDACION Y NUEVAS PRACTICAS ARTISTICAS

1.1. PONENCIAS

Inmaterial. Pensamiento y discurso.

La escultura invisible: disolucién, gravedad e impulso kinestésico

Bajo este epigrafe, la escultura trasciende su masa fisica para entenderse como un lenguaje
de pensamiento donde la energia, el sonido, la percepcién de la gravedad y lo digital
disuelven los limites del objeto convirtiéndolo en discursos de arte contemporaneos.

I. Pensamiento (y disolucién): Yolanda Herranz concibe la escultura como
un pensamiento encarnado que prefiere la disolucién y la porosidad frente a la
permanencia del objeto. En un mundo liquido y digital, el cuerpo y la naturaleza se
transforman, a través del Land Art y el Body Art, en vias de conocimiento. Asi, la materia
se convierte en un territorio de cuestionamiento para descifrar la inestabilidad de la
realidad contemporanea.

1. Trucos (de magia): Carlos Barbera fija su mirada de arquitecto para discernir
texturas y pesos sin necesidad de contacto fisico, deduciendo cualidades materiales
a través de una memoria visual que vincula forma y gravedad. Su ponencia explora
cémo el desequilibrio y la alteracién de la percepcidn visual nos revelan la fuerza de
la gravedad, convirtiendo la materia en un campo de juego entre lo real y lo aparente.

l1l. Silencio (y gesto como materia): Damian Rodriguez Kees propone el sonido,
el silencio y el gesto como una materia indisoluble que trasciende los canones del
teatro musical. A través de la neurociencia y la cognicién encarnada, se analiza cémo
la creacién surge del impulso kinestésico y la experiencia fisica del intérprete. El
cuerpo se convierte en el vehiculo primordial que da forma al hecho artistico efimero
més alla de la abstraccién de la partitura.

Las ponencias presentadas analizan mediante el cuerpo, la arquitectura y la misica, como
el desequilibrio visual y el impulso kinestésico del intérprete transforman la gravedad y el
silencio en sustancias tangibles. Asf, el gesto y la percepcidn sensorial sustituyen a la masa
fisica, convirtiendo el hecho artistico en una experiencia efimera de cognicién encarnada,
donde la materia se disuelve en el cuerpo, la naturaleza y lo digital.
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MARIBEL SANCHEZ BONILLA

Leer Personal Statement
Ver Ponencia

Piedras volcanicas de Canarias y posibilidades en Escultura

Las Islas Canarias, se conforma en su totalidad por materiales de origen volcénico. Los
magmas que conforman el archipiélago son inicialmente ultramaficos (contenido en
silice menor del 45%, altos porcentajes de MGO y FeO, erupciones fluidales), durante su
ascenso en la corteza terrestre, con las bajadas de presién/temperatura y la cristalizaciéon
de elementos que tienen mayor grado de fusion, la parte fluidal del magma sera cada vez
mas alcalina (llegando a superar el 70% de contenido en silice, dando lugar a erupciones
domaticas y finalmente explosivas). Se ha de considerar asimismo que cada una de las Islas
Canarias se encuentra en un momento evolutivo diferente: fase de desmantelamiento en las
islas orientales (afloramiento de materiales endégenos y materiales alterados), intermedio
en las centrales (materiales de depdsito exdgeno alterados) y crecimiento activo en las islas
més occidentales (materiales jévenes, sin oxidacién). Debido a las circunstancias anotadas
- diferenciacion magmatica, tipos eruptivos, fases de crecimiento/desmantelamiento-
tenemos a nuestra disposicion una gama de materiales igneos excepcionalmente amplia,
muy diversos en cuanto a composicion, textura, resistencias frente a impacto o abrasion,
o posibilidades de pulimento, que pueden adaptarse, en el ambito de la escultura, a las
distintas necesidades de comunicacién estética. El presente trabajo analiza diferentes
familias de rocas volcénicas: basaltos, fonolitas, traquitas, ignimbritas y pumitas, destacando
sus principales caracteristicas a nivel estructural y viso-tactil, que se correlacionan con las
posibilidades y limites en escultura, tanto a nivel compositivo como en los procesos de
desbaste, labra y tratamiento superficial.
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NACHO CARBO
Leer Personal Statement
Ver Ponencia

Todos somos liquenes

Avanzando ya en este siglo XXI, resulta cada vez mas dificil negar la evidencia de que
vivimos en un planeta herido. Esta nueva situacién nos aboca a un reposicionamiento del ser
humano en un futuro mundo multiespecies. Este nuevo modelo de relacién con el planeta
y con el resto de organismos vivos que habitamos en él, apela también, como no podia ser
de otro modo, a las artes plasticas. La capacidad del arte para generar preguntas, plantear
interrogantes, cuestionarnos quiénes somos y en consecuencia cémo nos relacionamos
con nuestro entorno, jugara un papel determinante en un futuro no muy lejano. Desde
mi punto de vista, hay dos aspectos clave que pueden servirnos de inestimable ayuda en
este nuevo y fascinante viaje: por un lado, dedicarles una atencién especial a los procesos
de generacion de la forma en la naturaleza y por otro, y de la mano de estos, la adopcion
y la investigacién de nuevas materialidades. La escultura contemporénea puede, y debe,
nutrirse de esta nueva materialidad. Una materialidad que es materia y concepto al mismo
tiempo. Asi, atento a este contexto, mi obra artistica surge de una extrafieza activa frente a
un mundo cuya complejidad es inabarcable pero no por ello menos estimulante y seductora
y desde la conviccién de que las coordenadas en las que nos hemos movido en tantos
campos nos han llevado a un camino de no retorno. Se trata de un trabajo que apuesta
decididamente por el acercamiento a esos procesos bioldgicos y simbidticos, a estas
nuevas materialidades (biocelulosa bacteriana, algas, biopolimeros de almidén, colofonia,
micelio...) y a geometrias compuestas por mdiltiples superposiciones, discontinuidades y
pliegues. Son obras que surgen de una mirada atenta a un mundo que nos deja mas dudas
que certezas, donde el tiempo y la materia son partes inseparables de la generacién de la
forma. biomateriales, procesos, simbiosis, sostenibilidad, materialidad.
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M.? JESUS CUETO

Leer Personal Statement

Ver Ponencia

El alabastro como soporte material y materia de creacion

El objetivo de esta disertacion es presentar una aproximacion al alabastro como medio
de creacion, que fundamenta su investigacion en base a una seleccién de civilizaciones,
periodos, estilos, lugares y escultores destacados de los siglos XIX, XX y XXI, que
hemos juzgado de interés por distintos aspectos conceptuales y significativos de la
expresion plastica con el alabastro, con la finalidad de ofrecer una visién panordmica en
su utilizacién. Otro objetivo prioritario es la presentacién de la experimentacién plastica
con el material alabastro, como investigacién personal, que se configura en una serie de
Proyectos Experimentales con el alabastro y su integraciéon con otros materiales en un
proceso metodoldgico de elaboracién, confrontacién, produccién y sintonfa, que sintetiza
el mapa conceptual del desarrollo del proceso. Desde la Semidtica o desde la Antropologia
Cognoscitiva podemos afrontar la dicotomia de El alabastro como signo natural o El
alabastro como un signo cultural, definiendo un esquema general sobre el proceso de
creacion. La materia alabastro es un material que contiene una carga luminosa, simbdlica
y expresiva por su presencia sensible y estética a través de su materialidad, luz, estructura,
color, translucidez, uso, expresién y creaciones objetuales a lo largo de la historia, que
transciende a los encasillamientos, dado que su significado ha sido expresado como luz,
como sacralidad, como espiritualidad, como lujo y como poder. El alabastro es una materia
que contiene una carga luminosa que se caracteriza por denotar inmaterialidad a través
de la luz como metéfora visual de lo divino, lo espiritual, lo sagrado, la inmortalidad, lo
perpetuo y el poder social/econdémico/divino, intrinseco a su materialidad discursiva.
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NATIVIDAD NAVALON
Leer Personal Statement
Ver Ponencia

Tejido: Piel y Cobijo

Hablar de tejido, es pensar en cubrir, en arropar, en proteger, es hablar de vestir, pero también
es hablar de cultura y de hébitos, de espacios y tradiciones. Este trabajo de investigacion
plantea un estudio del tejido como recurso plastico en la creacién: desde su representacién
al uso como material escultérico.

Algunas de las narrativas que el arte contemporaneo esté valorando y trabajando facilitan
el uso del tejido, precisamente, dentro los campos semanticos que proponemos: la piel
y el cobijo, el cuerpo y el espacio, la identidad y la puesta en escena. Asi pues, vamos a
analizar cémo el feminismo, los estudios de género, la ecologfa, el reciclaje, incluso las
problematicas sociales que plantean los propios ODS y que son recogidas por numerosos
artistas, se prestan al uso, no solo de este material, sino de las técnicas y procesos que lo
acompafian. En muchas artistas ha resultado ser un material distintivo para dar voz a la
labor de mujer.

Por otro lado, abordaremos las cualidades de un material como éste, en cuanto a plasticidad,
ductilidad, acoplamiento a las formas y superficies, posibilidades de manipulacién o
camuflaje pueden, de alguna manera, complacer el caracter escénico que adquiere, una
parte de la obra que se produce en la actualidad. Su capacidad de ocupacion, la facilidad
para abarcar grandes superficies, la habilidad para potenciar, organizar, parcelar, o simular el
espacio, supone un gran recurso en un medio como es, el de la instalacién o la intervencién
en la naturaleza. Pero ademds, su caracter efimero, su facilidad para desaparecer, para
desmontar, para desvanecerse, va ligado al caracter efimero de las exposiciones que se
producen en la actualidad.
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SUSANA PITEIRA
Leer Personal Statement
Ver Ponencia

En el filo de la navaja

Mi trabajo artistico se desarrolla a partir de la escultura, utilizando diversos medios de
expresion, todos ellos necesarios para alcanzar mis objetivos. Desde los diversos medios
del dmbito estrictamente escultdrico, hasta el dibujo, el grabado, el textil y las instalaciones
multimedia, la escultura se aborda en un palimpsesto atemporal. Explora lo que fue y lo que
puede llegar a ser a través de diferentes formas de hacerla. Los materiales, especialmente los
naturales, y los lugares de los que proceden, son fundamentales en mi trabajo, al igual que el
ejercicio de un taller riguroso que da al objeto final su cuerpo y expresién exactos. El tiempo
es un requisito fundamental en esta ecuacion: tiempo para ejecutar y tiempo para disfrutar
de la obra. En mi trabajo, este tiempo suele ser largo. La naturaleza en confrontacion
con el artificio como conflicto es la matriz temética. Este conflicto constante evoca las
dimensiones de la belleza y lo erético, que se asumen como sumamente importantes para
nuestra existencia. En definitiva, mi comportamiento artistico puede resumirse como una
accion de lucha que se desarrolla arduamente en el trabajo de la confrontacién entre la vida
y nuestra muerte, mediada por el uso de materiales, a través de procesos cuyos resultados
desafian sus cualidades fisicas. En esta comunicacién presentaré ejemplos de obras
tridimensionales en diversos materiales y realizadas mediante diferentes procedimientos
técnicos, como el marmol, la ceramica o el textil, poniendo de manifiesto la existencia de la
génesis ancestral de la escultura en la época contemporanea.
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BARTOLOME MONTES
Leer Personal Statement
Ver Ponencia

De Cartén y Corcho. “Del contenedor al museo”
Mi ponencia se dividira en 6 puntos o apartados.

1. Comenzaré con una breve presentacion a nivel personal haciendo hincapié en mi entorno
familiar-profesional ya que fue el origen y el germen de mi trabajo desde los inicios de mi
carrera hasta el dia de hoy.

2. Seguidamente hablaré sobre mis influencias primigenias que estan intimamente ligadas
a mi lugar de nacimiento, Andalucia oriental, y por extensién a su folclore y patrimonio
cultural.

3. En este tercer punto abordaré la cuestién de mi formacién académica, desde los estudios
de bachillerato en la renacentista ciudad de Ubeda hasta mi paso por las facultades de BBAA
de Atea, Salamanca y Malaga.

4.Acto seguido intentaré explicar las razones por las que trabajo con materiales procedentes
del reciclado.En esta parte de la ponencia me ayudaré de imagenes de mis trabajos de
manera cronolégica.

5. En el pendltimo punto comentaré de forma escueta algunos de los principales logros
o méritos obtenidos a lo largo de mi carrera. (Premios, obra en instituciones, encargos
importantes, etc.)

6. La parte final de esta ponencia la dedicaré a hacer una reflexion o balance a nivel personal
sobre mi experiencia en el mundo del arte, desde mis comienzos hasta la actualidad.
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SILVIA MARQUEZ PEASE

Leer Personal Statement
Ver Ponencia

500 Rosas, 5 Circulos, 5 Semanas: Materia Efimera en el Espacio Publico

Este articulo aborda la idea de lo efimero a través de la instalacién «500 Rosas, 5 Circulos,
5 Semanas», ubicada en espacios publicos y participativos de caracter fugaz, que se
desvanecen o se consumen ante los ojos del espectador. Estas manifestaciones estéticas
temporales reintroducen en el arte contemporaneo una nocién esencialmente experiencial,
que contrasta con la permanencia del objeto: lo efimero. Es decir, la experiencia de lo
efimero en espacios publicos no solo genera una sensacién de permanencia derivada de la
apropiacion psicoldgica del entorno y de la conexion con la comunidad, sino que también
funciona como una herramienta para explorar un espacio repleto de significados diversos
y transformaciones.

Mi instalacion «500 Rosas, 5 Circulos, 5 Semanas» consiste en quinientas rosas rojas
dispuestas en cinco circulos con disefios variados. Estos circulos de rosas simbolizan el
inicio o el lugar donde algo comienza a gestarse. Las rosas, como materia efimera, encarnan
la inestabilidad del tiempo y su inevitable desintegracion, reflejando asi la transitoriedad y
el proceso continuo de cambio. La obra trasciende los limites, cuestionando la relacion
entre lo eterno y lo efimero, lo relevante y lo irrelevante, y ofreciendo una vasta gama de
interpretaciones.
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MIGUEL MOLINA & DUBRA MINDEK

Leer Personal Statement
Ver Ponencia

Te quiero efimera y permanente, como una performance artistica y afectiva. El caso
de una boda performance en verde.

Se plantea la problematizacion de la pervivencia en el tiempo de lo efimero y lo permanente,
y que pueden manifestarse opuestos o unidos en la performance artistica y también en
la performance social de los afectos. Dicha oposicién y unién han estado presentes en
la performance artistica, considerada en sus inicios de caracter efimero e inmaterial, una
posicién contrapuesta a su perdurabilidad. Por un lado, la investigadora Peggy Phelan
considera que la performance vive solo el presente y que no debe recordarse, documentarse
o repetirse, dado que su fuerza se encuentra en su fugacidad y desaparicién. Desde otras
posturas, como la de la performer Marina Abramovich, que recientemente ha acufiado el
concepto de re-performance, la performance necesita volverse hacer, para que siga viva.
Otras autoras, como Diana Taylor, Rebecca Schneider, Sagrario Aznar, Nerea Ayerbe o Sol
Echevarria, cuestionan esa polaridad temporal desde los Estudios de Performance, que
encuentran que en toda performance hay un pasado-presente-futuro, considerando que
la misma no desaparece sino re-aparece, en continua memoria viva. En los Ultimos afios ha
habido una museificacion de la performance a través de adquirir los restos materiales de
la accién como parte de su coleccion y en la programacion temporal de re-performances y
re-enactments en sus salas. Esto ha abierto la discusion de su idoneidad, sus criterios o su
posible capitalizacion de la autoria. Esta museificacion de lo efimero, no solo ha sido en la
performance artistica, sino también en lo que seria la performance social de las relaciones
afectivas, como es el caso del Museo de Relaciones Rotas (Muzej prekinutih veza) en
Zagreb (Croacia), dedicado a los restos materiales de las relaciones amorosas fallidas. Se
estudiara este paralelismo de lo efimero y permanente en la performance artistica frente a
la social de los afectos y cémo lo material interactta, convive y problematiza entre ambos.
Como caso de estudio, se expondra una boda-performance de 2018 realizada por los dos
ponentes.
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YOLANDA HERRANZ
Leer Personal Statement
Ver Ponencia

(In)materialidad en la escultura contemporanea

Concebimos la escultura como lenguaje y por lo tanto como pensamiento. Recordaremos
que no somos filésofos; somos artistas y el pensamiento en nuestra creacién se encarna
a través de materiales, técnicas y procesos, que no son un fin en si mismos, si no que
constituyen un medio para vehicular las ideas. El arte, es hijo de su tiempo y nuestra
creacion artistica reflexiona sobre las problematicas del hoy, aunque dirigiendo la mirada
hacia un futuro que siempre es incierto y desconocido. Nuestro mundo actual es liquido,
fluyente, inestable... cambiante. Por esta razdn, el concepto de disoluciéon acoge esa
naturaleza permeable asociada con nuestra época.

Aunque a nivel practico los términos disolucion y solucién son sinénimos. No nos interesa
la solucién como lugar de concrecién y afirmacidn, sino la disolucién como concepto
penetrable, absorbente, diluyente y poroso. Internet (red de redes) se ha definido como
figura simbdlica del laberinto de nuestra era: La Red, inmaterial e intangible, es un lugar
inexistente, un vacio repleto de digitos y enmarafiado de datos, donde el espacio vy el
tiempo se desvanecen. Frente a la pintura que es representacién y por lo tanto idealidad.
Confirmamos que la escultura no representa, sino que presenta: es decir, es presencia y es
realidad.

Nuestra ponencia se centrara en el ambito de la escultura actual y mas concretamente
sefialaremos aquellos materiales que ponen en cuestién la permanencia de las obras de
arte; nocidn que se consolida con el arte conceptual que define lo primordial de la idea
sobre su realizacion.

Las obras seleccionadas acogen: La energfa frente a la materia: la palabra, el sonido, la
luz y la sombra... El tiempo sobre el espacio: el “haciendo” en el arte procesual. El uso del
alimento en el arte pdvera. Los materiales naturales y el site especific en el Land Art. El
cuerpo en el Body Art, el arte de accién y la performance. El cuerpo para las y los aristas
actuales es concepto; por lo tanto, es un espacio de cuestionamiento, es un territorio
cargado de preguntas, es un lugar de definicion...y es, sobre todo, una via de conocimiento.
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CARLOS BARBERA
Leer Personal Statement
Ver Ponencia

Trucos de magia: Arquitectos y artistas que hacen volar objetos

La percepcion visual de un objeto —la mirada a su textura forma y color— nos permite
discernir si su superficie es suave o éaspera sin necesidad de tocarla. Simplemente,
observando la apariencia del terciopelo, de un tablero de madera pulido o la de la tapa de
un libro, vemos la suavidad que tienen sus superficies, aunque la lisura sea sentida por el
tacto. Estas propiedades materiales también nos permiten deducir si un objeto es pesado o
ligero, aunque no lo sostengamos fisicamente. Sin aguantarlo con nuestras manos sabemos
si es liviano, Ginicamente viéndolo. Es cuando nuestra percepcion queda condicionada a
identificar cuanto pesa el objeto que tenemos enfrente. Al no poder ver las fuerzas de la
gravedad o las fuerzas que ejerce el peso en si, deducimos estas cualidades a partir de los
materiales definidos en su forma visual. Sabemos, cuando lo miramos, que una piedra de 10
cm de lado, como las utilizadas por Richard Long en sus esculturas de piedras recogidas del
terreno, pesa entre 2 y 3 kilos, mientras que un objeto del mismo tamafio hecho de algodén
apenas pesaria unos 200 gramos, 10 veces menos.

Algunos arquitectos y artistas han utilizado estas condiciones para desarrollar sus obras. Al
igual que un mago nos engafia visualmente al hacer aparecer una paloma volando de una
chistera, ciertos autores —que se parecen mas a quienes hacen trucos de magia— hacen
flotar en el aire metales pesados, enormes piedras, o distintos materiales que parecen
desafiar las leyes de la gravedad. Podemos conseguir que la sensacién que tenemos sobre
los pesos, segun texturas, no tengan que coincidir con el peso real de dicho material. En
estos casos es cuando pasamos de hablar de estatica e iniciamos el discurso de la estética.
Esta ponencia explora la percepcién de la materia a través de las sensaciones que evocan
visualmente, especialmente cuando las condiciones normales se transforman y algo que
deberia ser pesado se percibe como ligero y al revés. Esta alteracién nos hace vislumbrar la
presenciay la fuerza de la gravedad a través del desequilibrio.
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DAMIAN RODRIGUEZ KEES
Leer Personal Statement
Ver Ponencia

Silencio y gesto como materias del Teatro Musical Contemporaneo en obras propias.
Un enfoque desde las neurociencias

Desde la mirada de la fenomenologia, en este trabajo recurrimos a categorias convergentes
de las neurociencias, como impulso kinestésico, empatia kinestéstica y cognicion
encarnada para dar cuenta, a través de nuestra propia experiencia creativa, que el sonido,
el silencio y el gesto forman una tinica materia indisoluble del hecho artistico en el Teatro
Musical Contemporaneo. Intentamos asf generar una dindmica de analisis conjunto de los
estimulos visuales y sonoros en los que el cuerpo, su gestualidad y sus acciones, dan forma
a los materiales mencionados en un todo indivisible en su condicién de efimeros, en el
que la musica se expande del territorio de lo meramente sonoro a otras materialidades,
silenciosas, gestuales, como experiencia vagante que trasciende los limites de sus canones
tradicionales. Al mismo tiempo ofrecemos un recorrido en que la practica compositiva
musical el sonido es originado desde una necesidad expresiva kinestésica/corporal y no
desde la abstraccion del sonido y su escritura en una partitura.

1€/:N
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El arte como un estado de conciencia
entre el ser y el hacer

Quiero aprovechar la ocasion para plantear, muy brevemente,
el arte como un estado de la conciencia que se mueve entre el
ser y el hacer. Vamos a partir del planteamiento de que el ser
no tiene forma propia; toma forma a través de las cosas.

Para casi todos nosotros, el arte es nuestra forma de
conocimiento, y para que esto sea asi, dialogamos con la
materia, con el espiritu, con la emocion, la ciencia y, sobre
todo, con el humanismo. PAMEN PEREIRA
Leer Personal Statement

Ver Ponencia

Creo que la expresion artistica estd estrechamente unida al
compartir. Tanto en su creacién como en su exhibicion, lo mas
importante es siempre la interaccion.

Para la creacién se ponen en sincronia cerebro, corazén y cuerpo, y ante cualquier nueva
experiencia hay que escuchar y desarrollar la atencién. iCuantas neuronas se ponen en
movimiento por todos los circuitos posibles ante la experiencia creativa, la experiencia
artistica y la experiencia estética!

Sirva esto para ver cudl creo que es la capacidad y el papel del arte en la visién e interpretacion
del mundo. Es decir, en la creacién, la contemplacién o incluso la experiencia estética, asi
como en las experiencias meditativas, el corazén y el cerebro entran en comunicacion en la
medida justa. Eso nos permite percibir més alld de nosotros mismos, no tan condicionados
por nuestra percepcion del yo.

Aqui entra en juego la inteligencia emocional o espiritual, una inteligencia que no se queda
en la superficie, que no se queda en la fachada o en la apariencia, y busca mas alld de lo
inmediato, capaz de leer en lo que no esté a primera vista. Nosotros, como artistas, cultivamos
esa capacidad de ver lo que atesora una mirada profunda sobre algo.

El arte tiene la capacidad de hacernos conscientes de esta inteligencia espiritual o emocional,
de cultivarla y de compartirla a través de la experiencia estética o la experiencia artistica. Y se
produce de nuevo un compartir con lo que sucede mas alld de nosotros mismos.

Nada existe por separado ni desconectado de lo demas; la gran realidad de la vida lo abarca
todo sin exclusién: libre en su movimiento, pero absolutamente interdependiente.

La materia es un estado de transicion entre el nacimiento (el dia) y la muerte (la noche), entre
lo presente y lo ausente, siempre en un proceso abierto y dinamico. ¢Y si es verdad que la
existencia no es nada més que un suefio? Propongamos que los tres estados de conciencia
més conocidos —la vigilia, el dormir con suefios y el dormir profundo— formen un largo
suefio. Un cuarto estado de la conciencia seria “el despertar”, es decir, “el final del suefio”,
més profundo que el dormir profundo y més despierto que la vigilia. Un estado donde no
interviene la conciencia cognitiva, se detiene la actividad del yo y se despliega todo el brillo
del Ser. Ser en todo (Calle, R. 2001; Ramana Maharashi).

Ahi se produce un movimiento evolutivo al fondo de uno mismo, en el que cada instante
concreto tiene la cualidad de infinito, de eterno, y contiene la esencia de lo que nos mantiene
Vivos.

Asi, entramos en ese mundo que no puede ser percibido por los sentidos ni definido por los
conceptos y que, sin embargo, es tan real como el mundo visible: es un mundo arquetipico,
intuitivo y transindividual, habitado por energias sutiles. Creo que el arte se maneja bien
descubriendo el vinculo entre la materia y estas energias sutiles; la imaginacién es una puerta
para ello. Siempre hay que poner la razdn al servicio de la imaginacién, porque la razén por
si sola no crea; no puede crear, su trabajo es hacer posible lo que la imaginacién propone
(Pereira, P. 2023).
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CLAUSURA DEL CIMIC

stados de transicion: de la raiz sélida a la disolucién de la conciencia en la

escultura contemporanea

Como ponencia de clausura Pamen Pereira definié el arte como un estado de
conciencia que conecta cerebro, corazén y cuerpo para trascender el yo mediante la
inteligencia espiritual. Esta practica estética actlia como un despertar que vincula la
materia fisica con energias sutiles e interdependientes. Al detener la actividad cognitiva, la
creacién permite percibir una realidad arquetipica donde el instante concreto alcanza una
cualidad de infinito.

Y como cierre se realizd una performance colectiva dirigida por la artista, ponente e
investigadora Yolanda Herranz: (el ) ARTE es ARTE.
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Performance

YOLANDA HERRANZ PASCUAL

(EL) ARTE ES ARTE, Vil

Serie: Términos

Proyecto: Definiendo el Arte

Recitacion de 704 términos con la colaboracién de 11 participantes

Duracién: 12 minutos

| Congreso Internacional Materia. Investigacion y Creacion Artistica sobre los
Estados de la Materia (CIMIC). .

Sala L’Experimentari, Centro de Investigacion en Artes (CIA), Facultad de Bellas
Artes, Altea, Alicante.

7 de noviembre, a las 12:30 horas.

Video de la performance (2:50:57 a 3:03:40):
https://www.youtube.com/live/N_WPMsWuAKA
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HACIAUNA ONTOLOGIAINTERDISCIPLINAR DELA MATERIA

1.2.POSTERS

a presente compilacién de investigaciones, ponencias y posters se articula a través

de una estructura tetraédrica que redefine los limites contemporaneos de las artes

plasticas, visuales y disefio.. Estos ejes, anteriormente descritos, no operan como
compartimentos estancos, sino como un continuo que permite cartografiar la complejidad
del objeto artistico desde su concepcién técnica hasta su disolucion intelectual. La
convocatoria de posters abierta al publico: artistas, estudiantes de arte, e investigadores
en general, tuvo una gran respuesta. De entre todos los que se presentaron se hizo una
seleccién de 71 posters que seguian los ejes tematicos que vertebran el congreso, las dos
exposiciones y la publicacién.
Este volumen que recopila los resultados de dichas investigaciones demuestra que el
estudio de la materia es, en Ultima instancia, el estudio de la relacién entre el ser humano
y su entorno. La diversidad de investigaciones y experimentaciones presentadas desafian
los limites tradicionales de la disciplina; los posters aqui recogidos establecen un nuevo
paradigma donde la técnica (téchne) y la teoria (logos) se entrelazan de forma indisoluble,
ofreciendo una visién holistica de la creacién artistica en el siglo XXI.

Esta vision holistica se refleja en la interdisciplinariedad, ya que el congreso une ciencia
de materiales, investigacion critica, filoséfica, histérica y practicas de taller. Igualmente se
manifiesta en la conexién de los ejes (liquido, sélido, efimero e inmaterial) que no estén
aislados; se influyen entre si. Lo sélido puede volverse efimero y lo inmaterial necesita de
lo liquido para expresarse.

Bajo el enunciado de Ontologia de la materia, nos referimos a entender la materia no como un
simple recurso, sino como un ente con vida y leyes propias que nos interroga acerca de ¢Qué
es la materia?. La convergencia de estas cuatro lineas de investigacion no debe interpretarse
como una fragmentacion del objeto artistico, sino como una cartografia integral de
la praxis contemporénea. La transicién desde la solidez técnica hacia la inmaterialidad
discursiva, mediada por la fluidez y la finitud de lo efimero, revela una interdisciplinariedad
critica: la escultura y el disefio ya no se definen tinicamente por su presencia fisica, sino por
su capacidad de generar pensamiento.
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"LA POSIBILIDAD DE HACER":
DORA SALAZAR Y LOS MATERIALES DE DESECHO.

L ELEWALDELY. L ER

INTRODUCCIGN

El presente péster muestra un breve acercamiento a la
produccién de Dora Salazar, producto de una investigacion
sobre la produccién artistica de la artista mencionada para la
tesis doctoral en Investigacién en Arte Contemporéaneo de la
Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea

Salazar es una artista nacida en Alsasua (Navarra) en 1963 y
que desde sus inicios desarrolla su trabajo a través de
diferentes disciplinas. Concretamente, esta presentacion se
centra en su practica escultérica, en la que es més palpable
ese interés personal por la experimentacién material y el
proceso artistico. La busqueda, seleccién y manipulacién de
materiales de desecho se convierten en una parte fundamental
de la obra, a pesar de parecer arbitraria y de cobrar sentido
para el espectador en su estado final.

0BJETIVOS

El objetivo principal de este poster es el de visibilizar la
practica artistica de Dora Salazar, especialmente la escultdrica.

Ademés, también se presenta este ejemplo de artista
contemporanea para mostrar la importancia de las diferentes
fases de produccién artistica, haciendo hincapié en la
experimentacién matérica y la ejecucién técnica.

Al mismo tiempo, se quiere exponer el reciclaje como el
proceso de produccién més accesible para el/la artista.

CONCLUSIONES

La experimentacién material y técnica en la obra de Salazar se
une a la forma de una manera arménica generando discursos
cercanos al publico. Cada material, las sillas, las latas, el hilo
de cobre, el acero, el tejido, las bicicletas, etc. tiene unas
capacidades visuales, técnicas y conceptuales subliminales.

Salazar recurre a elementos cercanos que todos podemos
encontrar en nuestro entorno, y les da una nueva vida, incluso
en proyectos para esculturas en espacio publico urbano. La
artista exprime esas posibilidades para llevarlas a su terreno.

El proceso procedimental es fundamental en la creacién
artistica. La materia y la técnica, en este caso, el reciclaje y la
manipulacién del material, cobran importancia por si mismas y,
al mismo tiempo, integran y enriquecen el discurso de la obra

IMAGENES Y GRAFICOS
——

MATERIAL Y METODO

La investigacion se ha realizado a partir de una labor de
documentacién, basada en la busqueda bibliografica. Se han
seleccionado diferentes publicaciones y archivos, asi como
libros de artista, catalogos de exposiciones, investigaciones
sobre la artista, etc. También han sido fundamentales las
fuentes no escritas, como entrevistas, conferencias y charlas
de la artista, y la visualizacion de las esculturas en persona.

Esta fase de la investigacion de consulta bibliografica se ha
contrastado y ampliado con una entrevista personal a Dora
Salazar que abarca cuestiones biogréficas y sobre su
produccién. La entrevista, realizada en el domicilio de la
artista, fue registrada en video y audio, y transcrita
manualmente.

RESULTADOS

La obra de Salazar es muy intimista y llena de mensajes, pero
llega facilmente al publico por la accesibilidad de sus imagenes
y los materiales utilizados. La evolucién de los materiales
acompafia a la de los conceptos y a su tratamiento. Su obra
deriva desde el humor y la ironia hacia una dimensién mas
comprometida por los conceptos que sugieren sus obras (la
identidad, la libertad, el aislamiento, la fragilidad del ser
humano...).

En sus esculturas, Salazar, interesada por la forma,
experimenta con un trabajo manual, cercano al cuerpo, "que le
permite alargar el tiempo de reflexion". En este proceso cobra
un gran sentido la eleccién del material de desecho. Para ella,
esta eleccién es como un juego ya que le inspira "la posibilidad
de hacer": “Es la posibilidad del material, podria hacer una
cosa y yo intento que haga otra”, explica la artista.

BIBLIOGRAFIA

- Grupo Arte, Investigacién y Feminismos UPV/EHU, Arrazola,
Txaro (coord.) y Abalia, Andrea (coord.). (17 de noviembre de
2021). Dora Salazar. "Proyecto Archivo: Artistas vascas desde
la segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad". Arte
Ederren Fakultatea/ Facultad de Bellas Artes. Universidad del
Pais Vasco/ EuskalHerriko Unibertsitatea [Archivo de Video].
https://investigacionartey nos.wordpr .com/

- Judniz, Julia. (Dir.2). (2011). "El vuelo de Dora

Salazar" [Documental]. Shangrila, D.L.

- Salazar, Dora; Aramburu, Nekane y Koldo Mitxelena Sala de
Exposiciones. (2013). "Entrelazar". Gipuzkoako Foru Aldundia
Diputacién Foral de Gipuzkoa.

- Sarriugarte, ffiigo. (2011). "Posmodernidad y escultura en el
Pais Vasco. La préctica artistica en los afios 80 ante los nuevos
retos". Editorial Académica Espafiola.
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“Upcycling y Multifuncionalidad como pilares de la moda futura”
El proceso artistico en oposicién a la sociedad del consumo.

Mirko Argento

INTRODUCCIGN

La prenda de vestir es una herramienta de construccién de
identidad que describe y cuenta quién la lleva a través de
quien la ha pensado y creado. Cada pieza es fruto de
experiencias, inspiraciones, influencias y mas o menos
esfuerzo, exactamente como una obra de arte. Creemos en el
proceso creativo detras de la realizacién de cada prenda,
estamos orgullosos del esfuerzo que hay detras y nos
preocupamos por las consecuencias que tendré después de su
ciclo de vida. Olvidamos la frenesia de aparentar,
redescubrimos el placer de ser: condenamos los desperdicios,
condenamos la moda réapida de usar y tirar.

0BJETIVOS

Somos jévenes con ganas de hacer.y. al. misnio tiempo
comunicar algo al mundo-que noés rodea. Necesidades y
exigencias estimulan nuestra conciencia con la intencion de
encontrar una solucién a un problema que podria convertirse
en el de todos. Este es precisamente el niicleo degnuestra
investigacion, nacida con espontaneidad y basada en la
experimentacién a través de lo que llamamos prototipos,
desarrollados para poder crear algo que facilite en términos de
funcionalidad y practicidad la vida de las personas.
Reutilizacién, Préstamo, Alquiler, Comparticién y Reparacién
son los verbos preferidos del “adicto a la circularidad”. La
economia circular tiene como objetivo alargar lo mas posible el
ciclo de vida de un producto. El fin Gitimo es extraer la mayor
cantidad de residuos posibles de los productos y generar un
nuevo valor.

CONCLUSIONES

Nuestra presencia en el Mundo debe dejar una huella positiva
para el futuro, en respeto de quienes estaban antes y de
quienes tenemos a nuestro lado ahora, porque el destino de la
tierra en la que vivimos es “Problemas de todos” .
Queremos contribuir a crear una Comunidad que dedique su
interés a la salvaguardia de la cultura y del medio ambiente.
Los dafios causados por el hombre amenazan la existencia de
ambas y, como hombres, queremos contribuir activamente al
proceso inverso, llevando a cabo una actividad en pleno
respeto de todo y de todos. Un sentido de responsabilidad
hacia la humanidad y nuestro planeta, un pequefio paso que
podemos dar para desplazar el foco de la compra compulsiva
fatil y dirigirlo a la sostenibilidad.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Arte y moda se fusionan en creaciones que hablan de
sostenibilidad y pasién. La voluntad de dejar una huella
artistica y personal se autosostiene gracias a la estrecha
colaboracién con el Banco57 de Porta Portese, antiquisimo
mercado de ropa de segunda mano y més, situado cada
domingo por la mafiana en el barrio de Trastevere en Roma
desde la segunda posguerra. El proceso de creacion de estas
prendas Gnicas es fruto de una preproduccién fundamental.
La fase de investigacion y seleccién de las prendas adecuadas,
percibiendo en ese trozo de tela cosida un potencial
instrumento de expresién creativa, y la igui ideacién
de trabajos Unicos basades en-el.cancepto de “Upcycling”, es
decir, la reutilizacién de ropa usada.

RESULTADOS

Respuestas inmediatas y- mucha curiosidad; desde los jévenes,
los turistas hasta las generaciones més mayores.
Precisamente, por nuestra voluntad de reflejar la identidad del
consumidor en la eleccién de los materiales para la realizacién
de nuestro modelo y, por la unicidad aportada por el concepto
de Multifuncionalidad de nuestras prendas. Satisfaccion,
asombro e internacionalizacién, han sido nuestros pequefios
éxitos obtenidos hasta ahora. Ver una de nuestras prendas
llegar al otro lado del mundo, llevada por quien ha captado
nuestro mensaje es el resultado mas inesperado que
podriamos haber pensado al principio. En un mundo muy
competitivo como el de la moda, hemos encontrado realidades
amigables que nos han invitado a exponer nuestras creaciones,
participando en jornadas de comparticién e intercambio
inolvidables.

BIBLIOGRAFIA
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ideas con las técnicas del pensamiento lateral - Milan, Il Sole
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PORCINI Mauro, La era de la excelencia -~ Innovacion y
creatividad para construir un mundo mejor - Milan, Il
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Diferencias y constantes arquetipicas en la cultura de los
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DENTRITAS
PROCESO DE CREACION

Ana Esther Balboa Gonzalez

INTRODUCCIGN

La creacion escultérica se ha visto beneficiada por las nuevas

ias en digitalizacién e impresién 3D, estas
reelaboran procedimientos y técnicas de la escultura que
facilitan la ejecucién de muchos procesos, haciendo que desde
que se visualiza una idea, se aboceta, hasta su materializacién
final, las obras se resuelvan con mayor rapidez.
Se presenta el proceso de creacién de la obra escultérica
Dendritas. Consta de una serie de esculturas realizadas a
partir de una idea de piezas que se conectaban formando una
red en crecimiento. Basadas en una visualizacion imaginativa,
y ciertamente simbélica, sobre la estructura final del suelo que
nos acoge. Fueron realizadas uniendo técnicas tradicionales y
tecnologias digitales.

0BJETIVOS

Los objetivos de esta investigacion artistica son:

- Crear una obra escultérica coherente con la trayectoria
temética e investigadora que se ha ido llevando a cabo y es
objeto de interes de esta creadora.

- Estudiar las posibilidades expresivas de los materiales
plasticos de impresion 3D como el PLA.

- Analizar este método de creacién. Como cambia los procesos
generando un flujo de trabajo mas dindmico.

- Generar una metodologia escultérica eficaz y vélida tanto
para esta creacién como para otros proyectos, aplicable
posteriormente en la docencia de la Escultura.

CONCLUSIONES

Se han creado una serie de esculturas dindmicas, que se
refieren a la esencia mas singular del arbol a un mundo de
conexiones en crecimiento, que parecen no acabar.

El trabajo con esta materia, el PLA, ha resultado ser mucho
més interesante a muchos niveles de lo que se habia intuido
en principio. La calidez formal del material permite muchos
acabados, formas y texturas.

El flujo de trabajo es rapido, deja a un lado procedimientos
més engorrosos que necesitan de pasos previos complejos que
a menudo no aportan ninguna significacién especifica a la
obra.

En cuanto a las posibilidades para la docencia son
trascendentes, merecen una exploracién en profundidad.

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS Tz A Wisnoacio
Miguel Hernindez VAT ERIA flanres

MATERIAL Y METODO

Los materiales utilizados para la creacién de esta obra han
partido de un hueso. Este hueso fue modificado y
posteriormente digitalizado con fotogrametria en alta
resolucién. Una vez realizada esta digitalizacién la pieza
resultante ha sido modificada nuevamente en Blender, en esta
herramienta se le han afiadido o quitado en funcién del lugar
formas que facilitasen la conexién entre las piezas.

La siguiente fase fue la impresién en 3D con filamento de PLA,
en diferentes acabados. Posteriormente se prepararon cada
una de las piezas lijandolas, en algunos casos policromandolas,
para su posterior ensamblado y construccién de diferentes
configuraciones en red.

RESULTADOS

Como resultado de esta investigacion plastica presentamos
cuatro obras: Dendritas I, II, IIT y IV.

Son creaciones dindmicas. Las posibilidades de ir de la realidad
a la representacion, y volver a la realidad nuevamente han
resultado en un proceso fluido, cargado de significantes.

El nombre Dendrita, en esta obra, procede de la voz latina
dendrités que es tomada prestada del adjetivo griego
devdpiTng, que significa “concerniente a los arboles”. Bajo esta
acepcién es la que les da titulo hablan del 4rbol, de
ramificaciones que se expanden por el espacio y en esa
expansién revelan el principio de su crecimiento.

BIBLIOGRAFIA

- Balboa. A.E. (2024). En busca del crecimiento y la forma:
Semillero, en Territorio, saberes tradicionales y Arte
Contemporaneo, Parque Nacional de Cabafieros. Ed. UCLM.
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Totoro Park:

Materializando un parque temdtico inspirado en mi vecino Totoro

Marina Barrio

INTRODUCCIGN

El proyecto "Totoro Park" explora el disefio de un parque
temdtico inspirado en la pelicula Mi vecino Totoro, enfocdndose
en |a creacién de un espacio inte-ractivo que combine el juego y
la naturaleza.

La ma-gueta incluye elementos icénicos de la pelicula, como el
Gatobus transformado en tobogdn y un mini juego de bisqueda
de las motas de polvo, fomentando la conexign con la
naturaleza y I imaginacién,

Este parque estd pensado para nifios, adolescentes y adul-tos,
ofreciendo un ambiente gue evoca la magia y serenidad de la
narrativa de Studio Ghibli

0BJETIVOS

Crear un parque temdtica inspirada en Mi vecina Totoro que
sea atractivo para nifios, adolescentes y adultos.

Promover la conexion con la naturaleza y la creativi-dad a
través de un disefio interactivo y visualmente atractivo.

Desarrollar un espacio que funcione como lugar de ocio y que
al mismo tiempo mantenga la esencia narrativa y estética de
la pelicula.

CONCLUSIONES

Totoro Park demuestra cémo los elementos narrativos y
naturales pueden integrarse en el disefio de espa-cios publicos
para enriquecer la experiencia de los visitantes,

La magueta combina diserio, juego y sim-bolismo, brindando un
ejemplo de como |a estética de Studio Ghibli puede inspirar lo
creacién de espacios que inviten a la exploracion y el disfrute
en familia,

IMAGENES Y GRAFICOS

M UNIVERSITAS  \ATZRA (<A WEsroacion

Miguel Herndndez ENARTES

MATERIAL Y METODO

La magueta fue elaborada con materiales sosteni-bles como
madera, ardilla, y foamy moldeable, combinados para construir
elementos duraderos y estéticamente fieles a la temdtica de la
pelicula

£l proceso de disefio incluyd la planificacion del espacio, bocetos
preliminares y lo adaptacién de personajes de Mi vecino Totoro
en formas de juego.

Los personajes fueron creados en arcilla y pintados para
capturar su esencia visual, mientras que el Gatobus y otros
elementos de juego fueron estructurados en madera para
lograr resistencia y funcionalidad en el parque,

RESULTADOS

La magueta final representa un pargue infantil interactivo
donde el juego y la narrativa se entre-lazan.

El Gatobus como tobogdn, los columpios inspirados en Totoro y
el mini juego de las motas de polvo permiten a los visitantes
interactuar con el espacio de maneras que evocan la fantasia
de lo peliculo. La disposicion de dreas verdes y los detalles
decorativos en cada elemento logran capturar un ambiente
mdgico y atractivo para todas las edades.

BIBLIOGRAFIA

- Miyazaki, H. (1988). Mi vecino Totoro [Film]. Studio Ghibli

- Japonismo. (2021). Informacidn sobre el parque temdtico de
Ghibli en Japdi

https://japonismo.com/blog/ghibli-stu-
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- National Playground Association. (2019). Disefio de parques y
desarrollo infantil.

1+D Proyectos artisticos a través de la MATERIA:
PROYECTO DE I+D+I CIGE/2022/121

DINID — VIYALY V130 SOAVLST SOT 34408

VOILLSILYY NOIDVIYD A NOIDVDILSIANI VIIILYW TYNOIDYNYTLNI OSTIONOD |




| Congreso Internacional MATERIA
Investigacidn y Creacion Artistica sobre los Estados de la Materia

EXILIO & Mediterraneo

Gustavo Bocaz-Coéffé

INTRODUCCIGN

El exilio ha sido mi vida. He vivido 2/3 de mi vida con las
reliquias de mi juventud, de mis origenes, pedazos de papel,
restos de camisas, libros, fotos, cartas, recuerdos, restos de
memoria..

Reanimados por la actualidad en Europa y la mano del
occidente que se fija.

La esperanza de miles de personas que huyen naufraga hoy
dia en nuestras costas y playas. Por tanto persiste.

Mi camisa llegé a Francia, los zapatos de Ismael se fracasaron
sobre la arena de las playas del Mediterraneo.

Materias testigos de exilios, testimonios de la historia.

0BJETIVOS

- Confirmar el rol del artista frente a la actualidad del mundo,
y su rol en tanto que creador para sensibilizar a la comunidad.
- Testimonio histérico.

- Lanzamiento de alertas. Informante.

- Denunciar el drama del Mediterraneo.

- Invitar a la reflexién y anélisis.

- Provocar el debate.

- Alertar la comunidad internacional, los gobiernos.

CONCLUSIONES

Se han realizado tres exposiciones.
- Unesco, Paris en el marco de la semana latinoamericana y del
Caribe, mayo 2023.

- Galerfa I'Escalier-Espace d'Art, a los 50 afios del golpe de
Estado en Chile.

- Invitado por la Municipalidad de Fontenay sous-bois, Francia,
a exponer en el marco de las celebraciones de los 50 afios de
la muerte del Presidente Salvador Allende.

IMAGENES Y GRAFICOS
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MATERIAL Y METODO

A partir de reliquias guardadas y objetos recuperados que el
mar bota en las playas, se ha constituido una serie de obras
plasticas que representan metaféricamente la problematica del
exilio, del PARTIR...

Se han utilizado maletas de viajes, tickets de pasajes aéreos,
camisas viejas, buzones, cartas de correspondencia,
telegramas, la presencia del papel, zapatos, remos de
embarcaciones, troncos de arboles, desechos de madera,
arena de las playas, telas, paneles fabricados en madera.

RESULTADOS

Se ha constituido una escenografia para realizar una
exposicion metafdrica y testimonial del drama del
mediterraneo y del exilio.

- En "Santiago 73" (2018), se materializa la huida precipitada
con la maleta, simbolo de viaje, colocada sobre un fondo
multicolor y montafioso que simboliza la Cordillera de los
Andes.

- La instalacion "Partir sin dejar direccién" (2018), hace eco de
esa vida entera que se deja atrds, una historia, una identidad.
- En "Lame de fond" (2018), vestigios de miles de vidas
destruidas, de esperanzas perdidas.

- "Donde estan" (2018), les remos de las embarcaciones que
testimonian los naufragios.

BIBLIOGRAFIA
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https://www.centrepompidou. fr/fr/ressources/media/niJOVSI
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Rojas Mira, C. & Santoni, A. (2013). Geograffa politica del
exilio chileno: los diferentes rostros de la solidaridad
https://www.scielo.org.mx/scielo.php?
script=sci_arttext&pid=50188-76532013000100006

1+D Proyectos artisticos a través de la MATERIA:
PROYECTO DE I+D+I CIGE/2022/121

S3 SO13490S

DINID — VIYILYI V13d SOQ

VOILLSILYY NOIDVIYD A NOIDVDILSIANI VIIILYW TYNOIDYNYTLNI OSTIONOD |




| Congreso Internacional MATERIA
Investigacidn y Creacion Artistica sobre los Estados de la Materia

LA TELA COMO MATERIA EXPANDIDA PARA LA CONFIGURACION
DEL ESPACIO INTIMO

Teresa Bonastre Montilla

INTRODUCCIGN

Este trabajo surge del interés por el "lugar”, irrepetible y.
singular y su relacién con el arte; las intervenciones realizadas
en espacios privados, espacios para la intimidad con distintos
modos de percepcion, exhibicién y escala de los del espacio
pblico; y la tela como elemento simbélico y constructor de
espacio. Desvinculada del tradicional bastidor a la espera de
ser pintada, la tela se convierte en un objeto manipulable que
en relacién al cuerpo femenino transmite sensaciones que se
asocian a las que se perciben en un edificio palaciego de mas
de 200 afios en estado de ruina: fragilidad y vacio. La tela, al
formar pliegues y dobleces, crea espacios, estrechamientos,
“rincones” y sobre el cuerpo humano oculta, protege, esconde,
pero también se convierte en materia "expandida” para "hacer
sentir" lo privado en lo publico.

0BJETIVOS

-Realizar una investigacién histérica, formal, funcional y
constructiva del edificio situado en C/Labradores n° 15 de
Alicante (a la espera de ser rehabilitado) como fundamento
para intervenir el espacio arquitecténico.

-Estudiar los espacios intimos de Gaston Bachelard en "La
poética del espacio” para elegir espacios predilectos para la
interpretacién artistica.

-Expandir el uso de la tela y utilizarla tanto como objeto
manipulable como soporte interdisciplinar.

-Estudiar las propiedades de la tela y relacionarlas tanto con la
arquitectura de la casa como con el cuerpo femenino para
generar conceptos como el "vacio” (tratado por la Filosofia,
Estética e Historia del arte).

CONCLUSIONES

En el intento de plasmar lo inaccesible, lo invisible, el espiritu
del lugar, hoy més que nunca, se hace necesario la hibridacién
de los medios para la concrecién de imagenes. Con una
formacién academicista dentro de la disciplina de la pintura
hemos observado que las distintas disciplinas no constituyen
un fin en si mismas. Lo importante en este trabajo ha sido la
tensién que se ha producido entre la materializacién y la
desmaterializacion a través de las diferentes intervenciones en
el espacio y la certeza de que se puede hacer pintura con otros
medios (en el caso de Richter sus pinturas eran fotografias con
otros medios). El "campo expandido” de Rosalind Krauss nos
incita a abrir nuevos caminos por descubrir. Las intervenciones
realizadas exploran: el espacio arquitecténico, el mental, el
construido y el espacio compuesto (privado-publico).

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Método de investigacion inspirado en el "topoanélisis" de
Bachelard. Se realiza un estudio psicolégico en el espacio
geométrico de cada habitacion para recrear la experiencia de
habitar. Cada cuarto tiene como funcién fenomenoldgica el
ocultamiento y el silencio, son espacios intimos para invadir
con la imaginacién. Se vincula espacio, tiempo, cuerpo y
materia. La propuesta consta de 2 fases: en la primera
(espacio privado) se realizan intervenciones de caracter
efimero mediante la performance, la instalacion y la fotografia.
En la segunda (espacio puiblico expositivo) se utilizan las telas
empleadas previamente, de manera interdisciplinar: dibujo
sobre tela, fotografia como pintura sobre tela, fotografia sobre
tela como volumen escultérico, etc.

RESULTADOS

El analisis y la manipulacién bidimensional y tridimensional de
los materiales estudiados nos ha llevado a potenciar sus
propiedades para expresar interioridad, una profundidad intima
que nos lanza a habitar los espacios representados.

Mediante la desnudez de toda anécdota hemos creado obras
del silencio que pretenden la apertura al mundo imaginado (en
series como "Estados de desaparicién” y "Dibujos de lo
privado” expuestas en el MUA y Fundacién Schlotter de Altea).
Los conceptos antagénicos fundamentales que han hecho
posible la captacién del vacio han sido la luz y la oscuridad, asf
como la utilizacién simbdlica del color.

La interpretacién de principios subjetivos hallados en el
"rincén” o en la "miniatura" de Bachelard nos abre una nueva
via de investigacién en el campo de las artes.

BIBLIOGRAFIA
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HORIZONTES AL VUELO
Fragmentos de una realidad efimera

Pilar Bress6

INTRODUCCIGN

La propuesta "Horizontes al Vuelo" consiste en un mosaico
fotogréfico secuencial que captura la transformacién del
paisaje en cada instante, desde un avion en movimiento que
vuela a baja altitud.

Cada fotografia es un fragmento de una realidad efimera,
mostrando cémo el tiempo y la accién generan multiples
visiones sobre un mismo horizonte.

El formato de mosaico no es sélo una presentacién visual, sino
una metafora del cambio constante en nuestra percepcion.

La percepcién que tenemos del mundo y de nosotros mismos
es fugaz. La realidad que captamos no es fija, sino efimera y
maleable, lo que hace que nuestra visién de las cosas cambie a
cada instante. "Horizontes al Vuelo" pone el énfasis en la
naturaleza temporal y mutable de la percepcién al estar
constantemente influida por cambios internos y externos.

0BJETIVOS

- Explorar lo efimero de las situaciones y el entorno,
mostrando cémo el paisaje cambia constantemente con el paso
del tiempo y el movimiento del avién, lo que evidencia que
ninguna realidad es definitiva o permanente.

- Utilizar el mosaico fotografico para representar la diversidad
visual y el ensamblaje de mdiltiples perspectivas de una misma
realidad, permitiendo captar el cambio continuo de una
manera secuencial y simultanea.

- Destacar la naturaleza fugaz de cada momento capturado,
donde cada fotografia es un instante Gnico e irrepetible del
viaje, lo que subraya que la percepcion de la realidad es
temporal y mutable.

- Proponer una reflexién sobre el cambio constante, tanto en el
paisaje fisico como en la percepcion del observador, utilizando
la estructura del mosaico para revelar las secuencias.

CONCLUSIONES

- Naturaleza efimera de la realidad: Cada fotografia representa
un instante Gnico, asi como nuestras experiencias son
transitorias y estan en constante cambio.

- Fluidez del tiempo: El mosaico permite observar la evolucién
del paisaje, evidenciando que el tiempo est4 compuesto por
momentos fugaces que construyen una experiencia integral.

- Dindmica de la accion: El movimiento del avién transforma la
percepcién del paisaje, mostrando que nuestra forma de ver el
mundo estd influenciada por el desplazamiento y la
perspectiva.

- Cuestionar la realidad: La propuesta invita a reflexionar sobre
la naturaleza dindmica de la realidad, sugiriendo que lo que
consideramos estable es, en realidad, efimero y cambiante a
través del movimiento y la accién. “Horizontes al Vuelo”
explora cémo el tiempo y la accién alteran la realidad.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Se tomaron fotografias continuas del paisaje en el vuelo Z(rich
~ Valencia, durante dos horas de viaje, con la camara del
movil Honor. Fue un hecho fortuito la ubicacién junto a la
ventanilla en la parte trasera del avién.

Durante el trayecto se realizaron capturas para mostrar las
variaciones del paisaje en relacion con el movimiento del
avién, pues se volaba a baja altitud y se podia apreciar el
horizonte.

Posteriormente las fotografias fueron dispuestas en mosaicos
de 15 imégenes cada uno, buscando crear una narrativa visual
del cambio constante del paisaje, de lo sutil y fugaz de cada
realidad a lo largo del viaje, a medida que el avién se
inclinaba, giraba o variaba su altitud.

Este método de ensamblaje fue elegido como método visual
para reflejar que cada instante es una imagen Unica del vuelo.

RESULTADOS

La propuesta "Horizontes al Vuelo" consiguié plasmar de
manera visual la naturaleza transitoria y fugaz del paisaje
desde el aire.

A través del uso del mosaico fotografico, fue posible mostrar
coémo cada instante capturado representa una fraccion de un
todo que cambia constantemente, lo que resalta la idea de que
la percepcién del entorno es pasajera y esta en continuo
cambio. Permite observar simulténeamente muiltiples
perspectivas de un mismo paisaje o una misma situacion,
presentando una secuencia temporal que revela cémo el
horizonte se transforma a medida que avanzaba, giraba o se
inclinaba el avién.

El resultado es una representacion visual de la temporalidad
del paisaje, donde lo que en un momento parece estable se
disuelve en una nueva imagen en un instante.

BIBLIOGRAFIA
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EL BICHO

Marga Cano Ferri

INTRODUCCIGN

Este proyecto parte de la experiencia en primera persona de
un cancer de mama. Durante el proceso oncolégico se realizé
una serie de piezas que narran de una forma artistica los pasos
y vivencias que vive una mujer durane los tratamientos. Esta
serie esta formada por 10 piezas artisticas de las cuales la
expuesta para esta ocasion es la nimero 8.

"El Bicho" representa la visién de la artista del cancer que
sufrié una amiga en la cadera. En esta obra, aparece una masa
organica y apoderandose de una figura humana que pretende
salir de ella. La figura humana de hierro, ha de salir del "bicho"
para poder sobrevivir, agarrandose a lo que pueda. Esta figura
no tiene piernas, porque el cancer condicionaba a su futura
posibilidad de andar.

0BJETIVOS

El cancer de mama es todavia hoy una enfermedad en algunos
circulos, tabd. Algunas mujeres esconden este proceso
oncolégico queriendo esconder sobre todo los cambios en el
cuerpo de los tratamientos. La quimioterapia hace que pierdas
el cabello y seas mas débil sin poder seguir con tu dia a dia
con normalidad. Las operaciones, en la mayoria de las
ocasiones, amputan parte de tu cuerpo, haciendo que esa falta
afecte en la autoestima.

Esta serie, pretende visualizar y ensefiar que en el proceso
oncolégico mas alla de la belleza, la estética y lo socialmente
aceptado estd la lucha de la vida y la esperanza de que todo
va a volver a la normalidad con el tiempo. Y esta pieza,
pretende hacer visible lo duro que puede llegar a ser el
diagnéstico de cualquier tipo de céncer.

CONCLUSIONES

El cancer de mama, aunque sigue afectando a un gran nimero
de personas actualmente, sigue siendo una palabra dificil de
aceptar y llevar en nuestra maleta.

Esta serie a viajado por diferentes localidades de territorio
nacional llevando un mensaje de actitud, resiliencia, esperanza
y sobre todo visibilidad del proceso oncolégico.

La realizacién de esta serie ha sido la forma plastica que la
artista ha utilizado para ser algo sanador y expresar el viaje en
esta enfermedad. M4s alla de la creacién visual y plastica, se
ha utilizado para acompafiar y visualizar el cancer de una
manera universal y socialmente reconocida por los
espectadores.

IMAGENES Y GRAFICOS
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MATERIAL Y METODO

Los materiales utilizados en esta pieza, han sido hilos de
alambre que dan forma a la figura humana (torso, cabeza y
brazos) sin ningin tratamiento, el propido material va
cambiando de color y textura por el paso del tiempo. Los
alambres se han ido entrelazando entre ellos hasta formar la
figura humana.

La parte inferior de la pieza, moldeada con poliespan, crea una
forma orgénica a la que se ha vaciado dando lugar a nédulos
en forma de tumor.

Finalmente con acrilicos, spray de grafitti se ha dado el
acabado de color en la parte del poliespan.

RESULTADOS

La serie, ha puesto en criterio de reflexion el proceso
oncoldgico. Muchos espectadores han tenido una experiencia
directa o indirecta con el cancer, por lo que la visualizacién de
las piezas ha hecho que la convivencia con el cancer se
entienda desde lo mas intimo.

El resultado de esta pieza de manera individual, es un humano
saliendo de un tumor, de un nédulo o cancer. La actitud del
humano es agarrandose con las ufias y queriendo salir de una
gran masa que lo absorbe.

El mensaje de la pieza es que tienes que aferrarte a o que sea
para poder salir del "bicho".
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La cuerda que nos une

Roxana Cano

INTRODUCCIGN

A través del simbolismo de los colores, los materiales y la luz
esta obra se despliega como un vehiculo de exploracién
interior, que comienza con un estudio introspectivo enfocado
en la sanacién personal. A medida que se avanza, este proceso
se transforma en una reflexién més amplia sobre el activismo
medioambiental, cuestionando la compleja relacién entre el ser
humano y los Los nudos representan nuestros
actos, imperfectos pero significativos; los hilos y cuerdas
evocan las conexiones que nos unen, y las telas sugieren una
dimension de proteccién. La confluencia de estos elementos
genera una belleza singular, invitando al espectador a meditar
sobre la responsabilidad compartida hacia la naturaleza y
promoviendo un didlogo entre nuestro interior y lo que nos
rodea.

0BJETIVOS

- Mostrar la evolucién del proceso creativo, desde la sanacién
interior hasta una conexién profunda con la naturaleza y el
entorno, destacando cémo el yo individual se transforma en
uno colectivo.

- Invitar a la reflexién sobre la interdependencia entre
humanidad y naturaleza, a través del uso simbdlico de nudos,
cuerdas, telas y luz, como representacién de nuestras acciones
y conexiones.

- Promover la responsabilidad compartida en la sanacién de los
ecosistemas, incentivando una actitud activa hacia la
sostenibilidad y la proteccién del entorno.

- Ofrecer un espacio de meditacion e introspeccion, que
conecte al espectador con la idea de bienestar personal y
colectivo.

CONCLUSIONES

Esta obra es el resultado de una profunda interconexién entre
la naturaleza y la humanidad, basandose en el concepto de
“interser" (Thich Naht Hahn) y la conciencia plena. A través del
simbolismo de los colores y materiales, invita a una reflexién
que promueve una reconexién emocional con el entorno
natural. La integracién de estos elementos genera un espacio
contemplativo, subrayando la urgencia de adoptar una postura
més consciente y comprometida con la preservacién de la
biodiversidad marina, resaltando nuestra responsabilidad en la
proteccién de este delicado equilibrio. A modo de sintesis final
de un proceso de varios afios, las obras muestran el paso de la
explosién celular o irrupcién visceral al orden estructurado de
una obra mas meditada y meditativa. El organicismo se fusiona
con la geometria, otorgando al simbolismo de este Gltimo
atributos de vida.

IMAGENES Y GRAFICOS
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MATERIAL Y METODO

Material utilizado:

Material reciclado y recolectado de la naturaleza como
plésticos, cuerdas, hilos y telas.

Fibras y materias naturales.

Luz y material electrénico.

Tela elastica.

Olores naturales.

Grabaciones de sonidos.

Método:
Anudado, envolvimiento y cosido de cuerda, hilo y tela, a

través de la plena conciencia del momento presente, como un
acto de meditacion profunda e introspectiva.

RESULTADOS

El resultado muestra cémo el discurso artistico promueve la
conciencia plena y la reconexion con la naturaleza. A través de
formas organicas y textiles, las obras invitan a una reflexion
pausada sobre la fragilidad de la biodiversidad marina. Las
obras son, en si mismas, metaforas visuales que sumergen al
espectador en una meditacion visual, evocando el ciclo natural
y su vinculo con el ser humano. Asf, las obras no solo abordan
la crisis ambiental, sino que propone una experiencia
introspectiva que fomenta una relacién més consciente y
respetuosa con los ecosistemas.
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De Fluido a Sdlido: Un Viaje a traves de la Materia en la Creacion de una Escultura
Publica.
s
Reberio Catald Nacher. Universitat Politécnica de Valéncia

PALABRAS CLAVE : Escultura; Materales; Arte Generativo; Espacio  KEY WORDS © Sculptune; Materials, Generative Art; Urban space
urbans,

INTRODUCCION MATERIAL ¥ METODO

La creacion de esta escultura piblica repres: I".G una transtormacion
La impresicn 30 est revolucionanda la creacion de esculiuras n a de 3
pubkcas, ofreciendo nuevas posibi e i , materalizacion fisica. Iniciaimente, la mateda existia en un estado
v la infegracsin en el entomo whang virtual, un modelo digital fiuido y maleasle, creado a partir de escaneos
de disefio y fabricaciin de una escul pi 1 3 n 3D de modelos fisicos. Esta materia virlual fue luego convertida en una
tecnaligica. Comenzande con la manipulaciin digital de la materia en rl‘all:ao tangible mediante la mpresion D Primero en una maqueta a

un proceso virlual y fexible que permite la ta utlizando PLA, Finalmente, a
,ech c;lm-'a i abjeto stlida izcedo PLA, s resines o i
tanto en la capa ¢ BnG en or die la estruciura, p
garantzar su resistencia a las mcle-ren_uss Cé' Bempo. Para asegurar
e | durabilidad y & arme ki ' 2 ! v ad, £ - ura infe;

espacio urbano. Se presenta aqui una explor a"r* n ded ..I.J(.ES/_‘ 1 i L i ¥ L‘\a capa de pintura
craativo, desde al disefio digital hasta 13 seleccion de matenales y las ressiente complataron 8l proceso, dardn coma resultado una ascuttura
técnicas de impresion 3D, destacanda s Tansiocmacidn de un publica robusta y capaz o€ Fesistir & paso.del liempo.
concapto inmateral er und piass tangibl y perduratie.

OBJETIVOS RESULTADOS

wDacumentar la [radattamscion de la matera, Kostrarel procesa Les resultadas de esle proceso cémuestian 12 npan‘dad de
0 de cimo |3 magads; desde-el estado digial fi h’ am 'na 3 desie L esidde. c-.r.llla. flurio n=
iy tangBis-EaansionTia 3 (6 5 ol rocesa iy diragera, £l
on der co’ll\"lar Ia 'ral.erahaao de la 5bra seecooran"o malerales con
propiedades Bspec
&l entarmo. La conlrslacion enire ia maleria base de la pieza (FLA)
wastigar la mberaccién enire matena y forma: Mpstr; |a matariakdad-final, resistente a la intemiparie, iustra la manipuacion

elaceitn de s matei cas npresi WFiyen en | inencionada de |a materia para ograr una cbra permanente. Este

forma fnal e la escultura, y como esta forma Inferactia con & espaci control de |3 materia demusstma |3 viabilidad de usar i3 -mplesl._ﬂ 30

urbang para crear esculturas p sistendes y con una signi
Integracitn en &l espa

+Refiexionar sobre la materia y el concepto: Transmitir ta idea de la

materia comGo un elements fundamentsl del proceso creative,

exploranda su capacidad de fransformacien v su significads simbélics

en &l conexio del proyects artistico

CONCLUSIONES BIBLIOGRAFIA

Esta investigacion demuestra la viabilidad de ka imprasion 20 para la +1-de las Heras Estaban, H 04). La escultura publica en Valencia.
creacdn de esculluras piblicas duraderas, integranda I tecnlogia con Estudio y catilogo [Tesis doctoral, Universitat de Valencia]
I8 tradicion artistica. £l proceso, que imglict Lna transformacicn 2 Hemendaz Merl, G M. (2006). Loa estxios fallroa: €1 desaroto da
confrelaca de la materia desde ko digital a ko fisico, resuld en una obra 5 b - sobre tas fakas di lencia, Anduli: Revista
resistente y armoniosamente integraca en su entomo.  Los resultados
oblenidos abren nuevas posibilidades para ka escultura pablica,
fugionando innovacién lecnoldgica con ka creacidn de piezas
sigreficatvas y perduratdas an el espacio whano. tetnco-matodalogca para su as!
Univer
, & Naila, J. (2000). La cublerta
. Informiess g ka Car
paginas. hitps:iidol orgH1D 2968lic. 2000, v52 MET 705
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Gramatologia en un espejo

Catalan Lazaro, Pilar

INTRODUCCIGN

El origen del proyecto Gramatologia en un espejo se inscribe
en la muestra expositiva denominada Sinestesias, en el IAACC.
Museo Pablo Serrano (Zaragoza 2019). El recorrido se
estructura en torno a un espacio virtual en el que se inscriben
imagenes modulares, generadoras de alfabetos visuales y
sonoros. En una segunda fase del proyecto que hemos
denominado Gramatologia en un espejo el discurso reflexiona
desde una mirada feminista sobre la primacia de la escritura
sobre la voz, cuestiona el arte falocéntrico y elimina el falo
como concepto de poder. Es un kit que favorece la
comprensién de cédigos ocultos y fusionados rompe el binomio
pulsién razén como base del orden conceptual, y aparecen
otros imaginarios-as que deconstruyen la arquitectura del
mundo aceptado y conocido.

0BJETIVOS

-Transgredir el espacio artistico del discurso hegeménico

-Incidir en la linea temética propuesta por la Organizacién del
primer Congreso Internacional MATERIA. en el apartado
Inmaterial, pensamiento y discurso

-Deconstruir desde una mirada feminista los estereotipos y
candnes patriarcales en el arte

-Explorar desde ambitos artisticos la representacién para
denunciar la ideologia dominante y recuperar los margenes y
la periferia en el discurso

CONCLUSIONES

La intencionalidad que acoge Gramatologia en un espejo esté
vinculada al feminismo esistencialista y se centra en la
creacion de redes de resistencia en la matriz digital donde toda
identidad es posible.

Es la consecucién de un espacio virtual desmaterializado que
establece un feedback con nuestros sentidos y convierte
nuestras manos en sensores digitales. Un periplo que quiere
instaurarse en la periferia y cuya lectura se aleja de lo lineal e
instaurado.

El proyecto quiere evidenciar la complejidad del mensaje para
poner en valor conceptos como la igualdad, la diversidad, la
multiplicidad, la heterogeneidad, lo UNIVERSAL

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Material utilizado

Serie. Imagenes digitales
Clips de video

Programa de edicién
Cémara de video

Método

Metddo interdisciplinar. Fusion de las imagenes digitales y
grabaciones con camara de video

RESULTADOS

Los resultados de este trabajo hay que centrarlos en el camino
recorrido a través del estudio, investigacién y denuncia sobre
las tendencias que regulan la representacién en el arte
contemporaneo, asentadas en paradigmas patriarcales y
refleja la diferencia de percepcion obtenida desde discursos
asentados en los margenes, alteridad y periferia.

Un segundo y fundamental aspecto es la concrecién del trabajo
en la realizacién de un audiovisual titulado Gramatologia en un
espejo que se exibid en ART Fair onceava edicion. Roma. 2014.
Difusion en Youtube https://www.youtube.com/watch?
v=TQprTQjdXro
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POLVO, COSMOGONIA DE LA MATERIA.
LO EFIMERO DE LA MATERIA POLVORIENTA EN LA PERFORMANCE.

Chiara Nea Cecutta

INTRODUCCIGN

El polvo es testigo del cambio en la presencia, y se erige en
conceptualizacién material de lo efimero.

El polvo, elemento ubicuo, construye, nos constituye y se
disuelve, permaneciendo, a lo largo del tiempo, siempre
materia.

De lo microscépico a lo espacialmente macroscépico, el
elemento polvoriento constituye la constante material y hace
visible lo efimero a través de su fisicidad o, en algunos casos,
a través de su ausencia.

La préactica artistica de la performance, vinculada al concepto
de lo efimero, experimenta el polvo como una propiedad
intrinseca de la accion.

Por ello, el arte de la accién, articulado en torno a lo efimero,
se combina armoniosamente con una investigacién centrada
en el polvo.

OBJETIVOS
Objetivos generales:

- Investigar las propiedades, efectos y poder del polvo en la
comprensién, visualizacién y aceptacién del caracter efimero
propio de la misma materia.

- Experimentar cémo el polvo puede ser considerado como un
elemento propio del arte de accién y cémo, a su vez, la
performance modifica el material y el contexto especifico.

Objetivo especifico (puramente especulativo):

- Analizar c6mo y si el enfoque dialéctico mayéutico puede
articula un discurso participativo y dindmico conectando
personas, polvo y performance.

CONCLUSIONES

Hablar del polvo es adentrarse en lo efimero.

Profundizar el concepto del polvo es sumergirse en la poética
de la materia.

El polvo es una acumulacién de lo imponderable, lo posible, lo
potencial.

El polvo es el residuo del origen y la huella del devenir.
Partiendo de un elemento que a menudo pasa desapercibido,
se puede crear un mundo, una realidad imaginativa.

Una realidad efimera que la performance consigue captar,
hacer percibir y vivificar.

El polvo no existe solo, es una masa y es nuestro producto,
nuestro y del mundo.

Somos polvo.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Polvo.

Polvo como elemento constitutivo y constituyente.

Polvo como nebulosa, con diferentes colores y grados de
invisibilidad. El polvo es material en si mismo, que origina y
modifica el espacio, dejando una huella.

El método utilizado para analizar este material es el intuitivo,
orientado al encuentro fisico con el material. EI encuentro
entre cuerpo, espacio, tiempo y material crea hipétesis,
derivas y un rastro que investigar.

El acto de imaginar, de ver y experimentar, de aprender
tocando el material, se relaciona directamente con el enfoque
de Maria Montessori y se inspira libremente en el método
utilizado por Bruno Munari en sus talleres tactiles y sus
experimentos con la idea, el disefio y la realizacién del mismo.

RESULTADOS

- La investigacién sobre el polvo permitié percibir y captar el
caréacter de liminalidad contenido en el material y, al mismo
tiempo, de analizar y visualizar la propia efimeridad del
elemento.

- La performance es una practica artistica capaz de dialogar
con el polvo y de potenciar las caracteristicas peculiares del
elemento.

- El enfoque mayéutico ha demostrado ser una forma dtil y
eficaz de promover la participacién de las personas en la
préctica de la performance y de crear acciones coherentes y
dialogantes con el contexto en el que se realizan.
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LA PEREGRINACION COMO PRACTICA ARTISTICA
THE PILGRIMAGE LIKE A ARTIST WORK

Ivan Chillarén Camacho, Universitat

INTRODUCCIGN

La raiz indoeuropea «per» implica movimiento: atravesar un
espacio, alcanzar un objetivo o ir hacia afuera. Peregrinar es
moverse por el deseo de alcanzar un bien en la dimensién
material o espiritual. Caminar es su herramienta primera, pero
en el mundo contemporaneo implica una forma de nostalgia,
resistencia y un acto artistico. Peregrinar se puede observar
como préctica artistica (Pis Marcos, 2022): como método o
como acto indisociable de la obra. / The Indo-European root
"per" implies movement: crossing a space, reaching a goal, or
going outward. Pilgrimage is moved by the desire to achieve
good in the material or spiritual dimension. Walking is its first
tool, but in the contemporary world it implies a form of
nostalgia, resistance and an artistic act. Pilgrimage can be
observed as an artistic practice: as a method or as an act.
Palabras clave: Peregrinar, caminos creativos, pintura.

0BJETIVOS

Los objetivos se plantean a través de experimentar la
peregrinacion:

a) Abrirse a una experiencia "otra" de la vida ordinaria que a
priori ofrece una oportunidad de crecimiento espiritual como
cultural en tanto conocimiento del ser humano y su
interrelacioén con la naturaleza y las diferentes culturas.

b) Explorar las posibilidades estéticas, conceptuales y
vivenciales que ofrece el marco de la peregrinacion para
desarrollar una practica personal del arte de caminar, asi como
de documentacién pléstica y narrativa que posteriormente
nutra una produccion pictérica, escultdrica o de acciones en
dialogo con la experiencia peregrina.

CONCLUSIONES

El hecho de peregrinar conlleva tomar una serie de decisiones
vitales, tanto simbélicas como fisicas: partir, dejar,
desplazarse y exponerse a lo desconocido, y podemos suponer
que es un acto marcado en la linea temporal de cada ser
humano. Si para Le Breton (2000), caminar es una evasién de
la modernidad, una forma de burlarse de ella, no por
desresponsabilizarse, sino por ser una facultad con la que le
damos sentido al mundo, cuanto mas el peregrinar puede
suponer también un acto antagdnico a los ritmos, pactos y
creencias sobre lo importante que arbitran sociedades como la
occidental. Ya no solo por el propio caminar, y por el espacio
dilatado en tiempo de no "funcionalidad", sino, por recobrar
cierta visién sobre lo trascendente, su preguntarse por ello y
experimentarlo aunque se camine hacia un lugar cualquiera.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

de

MATERIAL Y METODO

Desde 2021 se han realizado varias peregrinaciones a pie, con
distancias y duraciones diferentes: Camino de Santiago desde
Saint Jean-Pied de Port, Madrid-Valencia y Palermo-Punta

Raisi. Cada desplazamiento ha implicado dos tiempos-espacios
de acciones de practica artistica.

Una primera: en ese acto de andar, atendiendo al "puro acto
de presencia” donde se da la performance segtin Phelan (1996,
p. 146) y, de documentacién; huellas e inscripciones del propio
desplazamiento, esculturas con elementos naturales,
elementos estéticos (objetos, marcas o arquitecturas) y
personas. Todo ello constituye una suerte de psicocartograffa
del lugar. Un segundo tiempo de creaci6n plastica (pinturas,
dibujos y textos) que evocan, sefialan e investigan las
posibilidades de expresién y experiencia de la peregrinacién,
asi como conceptos derivados: vacio, transito o encuentro.

RESULTADOS

Por una parte, los objetivos en el ambito personal se pueden
rastrear a través de los textos e imagenes reunidos fruto del
peregrinar, que, siguiendo la analogia de Braidotti (2000,p.
49), son como un campamento que han dejado rastro de los
lugares transitados, fisicos y espirituales: con lo relacionado y
reflexionado. Asf, procesos artisticos-narracién-camino
apuntan personalmente hacia la afirmativa cristiana de "Yo soy
el camino, la verdad y la vida" (Juan: 14, 6), explorando a su
vez las posibilidades estéticas del propio acto de caminar.

Por su parte, la produccién plastica, a partir de estas
experiencias, explora las posibilidades expresivas de parejas
de conceptos estéticos como: vacio-posibilidad,
transito-encuentro, que desde una reflexién personal funcionan
como metafora del peregrinar y del peregrino.
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LibrosLibres

Irene Covaleda Vicente

INTRODUCCIGN

El Libro de Artista ha sido un recurso ampliamente utilizado
por artistas para la experimentacién previa a la elaboracién de
proyectos mas complejos llevados a cabo en otros soportes
(Turlais, 1997). Cada vez mas docentes lo incorporan en forma
de proyecto a sus aulas, ya que permite trabajar en un
formato singular diversos procesos, técnicas, lenguajes y
temas de un modo més personalizado.

Sus dimensiones portatiles posibilitan que el alumno
experimente y se familiarice con contenidos tanto de caracter
procedimental como conceptual utilizando en las paginas que
lo configuraran, innumerables lenguajes: visuales, textuales,
plasticos, gréficos, tactiles, etcétera, y llevando ese
aprendizaje incluso a contextos que suceden fuera del aula.

0BJETIVOS

El objetivo general Delaware este proyecto Delaware
innovacién docente Ja sidoimplementar el libro de artista como
recurso y contexto didactico-poético en laasignatura de
Magisterio de Primaria en forma de proyecto comun para
elalumno. Los objetivos especificos del equipo docente han
sido los siguientes:- Analizar las caracteristicas del libro de
artista a través del trabajo tanto deartistas como de docentes
para conocer en profundidad sus posibilidades comorecurso
didactico-poético en Magisterio.- Ensayar con el alumno
diversas técnicas, procesos, temas y lenguajes entorno al
formato que posibilita el libro de artista.- Madurar los modos
de categorizar y organizar las experiencias didacticas.poéticas
del libro de artista para favorecer su diversidad y
personalizacion porparte de cada discente mientras trabaja a
través de su contenido

CONCLUSIONES

El libro de artista funciona como un diario de experiencias

MATERIAL Y METODO

El equipo docente trabaja con su alumno a o largo de la
duracién del proyecto experimentando a partir las propuestas
didactico-poético previamente establecidos. Estas propuestas
se dividen en tres tipos aplicando el*método de los
condicionantes”:

1. Condicionantes artisticos

2. Condicionantes didacticos
3. Acondicionadores propios

RESULTADOS

Una vez realizada la experiencia y creados los libros de artista
por parte del alumnado, se obtiene evidencias del
funcionamiento y alcance de la propuesta,asi como el método
de los condicionantes. En las figuras se recoge una seleccién
de aquellas respuestas que ponen de manifiesto la
comprensién por parte del alumno de lo que el libro de artista
les aporta a la hora de trabajar diversos temas, lenguajes,
técnicas y procesos con su futuro alumno de primaria

BIBLIOGRAFIA

Arreaza-Gonzalez, J. (2019). El nuevo libro de artista.

(Ortega-Alonso,2018) en las que lo didactico y c ial
propio de la asignatura que cursa el alumnado de Magisterio en
Educacién Primaria se trabaja al mismo tiempo que cada
alumno incorpora un pensamiento propio, un estilo y
subjetividad de cardcter biografico en las respuestas que
realiza al tratarse de su expresién y hacer suyo cada
condicionante. En este sentido, un proyecto artistico debe
articular el deseo de aprender del alumno con lo necesario a su
aprendizaje competencial

IMAGENES Y GRAFICOS
——

Cor izar su recorridoen una generacién multidisciplinar
(Trabajo Fin de Master). universidadinternacional de La Rioja.
https://reunir.unir.net/handle/123456789/9880

Crespo Martin, B. (2010). El libro-arte. Clasificacién y analisis
de la terminologia.desarrollado alrededor del libro-arte. Arte,
individuo y sociedad, 22 (1):9-26Compafiia Dolg, Ay Berbel
Gémez, N. (2012) El libro de artista como proyecto.artisticos
globales. DEDICA. Revista de educacéo e humanidades, 2,
193-200.http://hdl.handle.net/10481/46147Grau-Costa, E. y
Porquer-Rigo, JM (2017)(coords.). Dimensiones XX.
genealogiasdel anonimato. Arte, investigacion y docencia
Volumen 2. Edicions Zaragozay Seccién de Escultura y
Creacién del Departamento de Artes y
Conservacién-Restauracion de la Universidad de Barcelona.
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IDENTIDADES. REFLEXIONES SOBRE EL ESPACIO INTIMO A TRAVES
DEL CABELLO.

Natividad Abaroa de Soto Navalén

INTRODUCCIGN

Nuestro trabajo aborda uno los diferentes estadios del espacio
privado, del espacio personal, dentro de nuestra condicién de
mujer. En nuestra creacion artistica hemos tratado de
identificar aquellos espacios que catalogamos como
“espacios intimos” y hallar esa frontera en la que ponemos
nuestros limites y decidimos quién los transgrede. Esos
espacios a los que nos referimos y que en nuestro proyecto
construyen ese territorio intimo son: el hogar, el cuerpo, los
pensamientos y los sentimientos.

Para ello hemos recogido el pelo de numerosas mujeres para
hacerlas presentes mostrando su identidad, puesto que el
cabello contiene el ADN de la persona.

0BJETIVOS

- Analizar los conceptos que se derivan del tema y que estan
relacionados entre si (frontera entre el espacio intimo y el
espacio publico, trasgresién de los limites, encubrir los
sentimientos del individuo, hacer visible lo invisible, etc.),
mediante la lectura de libros, catalogos de exposiciones y otros
documentos.

- Analizar la construccién de la identidad desde la influencia de
la memoria.

- Analizar qué material /es son los idéneos para la
materializacién de nuestras ideas.

- Elaborar una obra personal a partir del anlisis y de las
reflexiones extraidas de los referentes que hemos utilizado en
el estudio del tema.

CONCLUSIONES

En este proyecto hemos tratado de analizar el concepto de
intimidad con el fin de lograr un autoconocimiento y, ademas,
intentar reflejarlo en el trabajo de creacién artistica que
presentamos. Para ello, creemos necesario aproximarnos a la
idea de casa, cuerpo e individuo y analizar su relacién con el
4mbito de lo publico o social. Desde este contexto, la
propuesta presentada explora la intimidad y la identidad del
individuo que habita.

Respecto a la creacién artistica podemos decir que, para
nosotros, la instalacién, considerada como una intervencién
plastica que el artista realiza para un determinado espacio,
nos ha servido como medio de expresion de cada uno de los
conceptos explorados.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

El material empleado en el proyecto es pelo humano.
La metodologia del proyecto comienza con un analisis de la
informacion en relacién al tema: espacio intimo, territorios
privados y, en consecuencia, el individuo y la casa que lo
cobija. Un individuo que se prepara para hacer visible

lo invisible. Especial importancia la parte procesual del
proyecto. Esta se ha abordado como un campo siempre abierto
al replanteamiento de lo proyectado, asumiendo que la
elaboracion de las piezas se nutre de lo analizado y puede
estar sujeto a diferentes soluciones formales.

RESULTADOS

La instalacién, compuesta por una serie de cajas con pelo en
su interior y culmina con una pieza central que representa dos
manos. Estas manos unidas estan reproducidas con alginato
para lograr un mayor realismo, y positivadas en escayola,
ofreciendo un largo mechén de cabello. Cada caja recoge, a
modo de archivo, el pelo de una mujer. A su lado una etiqueta
contiene su nombre, fecha de nacimiento y DNI. De todo ello,
lo mas preciado queda guardado, el pelo. Las cajas nos indican
la referencia de sus propietarias e intentan atrapar o guardar
su identidad. El pelo es, ademés, un simbolo de identidad, no
sélo porque contiene el ADN, sino porque contiene la memoria,
la historia de la mujer. En la pieza central la mujer ofrece su
pelo, ofrece su sensualidad, su cuerpo, se ofrece a si misma.

BIBLIOGRAFIA

ALIAGA, Juan Vicente. “Decir el cuerpo” en Los 90: Cambio de
marcha en el arte

espafiol. Madrid: Galeria Juana Mordd, 1990.

AUGE, Marc. Los no lugares. Espacios del anonimato.
Barcelona: Gedisa, 2000.

AUSTER, Paul. La invencién de la soledad. El libro de la
memoria volumen uno.

Barcelona: Edhasa, 1990.

BACHELARD, Gaston. La poética del espacio. Madrid: FCE,
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BERGER, John. Modos de ver. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
2006.

BOURGEOIS, Louise. Las Celdas. Bilbao: Museo Guggenheim,
2016.
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LA MATERIALIDAD CINEMATOGRAFICA EN EL GENERO FANTASTICO

Marina Diaz-Caneja Alepuz

INTRODUCCIGN

El cine fantastico es un género en el que encontramos mundos
imaginarios y realidades alternativas donde la materialidad
cinematografica juega un papel crucial, permitiendo hacer
tangible lo irreal y consiguiendo que el espectador experimente
lo fantéstico como algo casi palpable.

En el cine fantastico la materialidad no sélo construye el
mundo fisico de la narrativa sino que ademés, establece una
relacién con el espectador.

La imagen se convierte en una herramienta que da vida a
personajes y escenarios.

El sonido es una extensién del mundo visual que proporciona
experiencias sonoras que no existen en la realidad.

El montaje y los efectos visuales, manipulan el tiempo y el
espacio aportando realismo y consiguiendo integrar elementos
y/o personajes inventados en el entorno fisico de la narrativa.

0BJETIVOS

El objetivo principal de este poster es comprender cémo la
materialidad cinematogréfica enriquece la narrativa y permite
al espectador experimentar lo fantastico. Para ello, hemos
elegido imagenes de tres peliculas de este género con la
intencién de mostrar que la materialidad no solo enriquece la
narrativa, sino que también establece una conexién emocional
y profunda entre el espectador y el mundo filmico.

La sinergia entre los componentes de la materialidad crea una
experiencia integral. La manera en que el disefio de sonido
complementa la imagen y el montaje, contribuye a una
inmersién total, donde el espectador es capaz de experimentar
la historia no solo de manera visual, sino también a través de
una conexion emocional profunda.

CONCLUSIONES

La materialidad en este género permite que el espectador se
sumerja en alternativas y experimente lo fantastico
a través de componentes como el disefio visual, el sonido y el
montaje, superando las limitaciones de la realidad fisica y
permitiendo que lo irreal se sienta auténtico y palpable.

Asi la materialidad es un recurso expresivo esencial para la
creacion de experiencias inmersivas que no solo enriquecen la
narrativa sino que también provocan una conexién emocional
profunda con el espectador capaz de trasladarlo a lugares mas
alld de los confines de la realidad.

En este caso la materialidad va mas alld de un mero recurso
técnico; se convierte en una herramienta expresiva que
transforma el ver una pelicula en una experiencia fantastica.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Se han seleccionado tres obras de género fantéstico que han
tenido un impacto significativo en el imaginario de los
espectadores para identificar en qué aspectos influye la
materialidad en la experiencia del espectador.

1.El sefior de los anillos, la comunidad del anillo (Peter Jackson
2001) se caracteriza por su uso innovador de efectos visuales
y la direccién de arte que da vida a la Tierra Media.

2.Harry Potter y El Prisionero de Azkaban (Alfonso Cuarén
2004) se distingue por el paisaje sonoro que complementa la
atmésfera magica del mundo de Hogwarts.

3.El laberinto del Fauno (Guillermo del Toro 2006) destaca por
la habilidad para mezclar la realidad con la fantasia utilizando
tanto efectos analégicos como digitales.

RESULTADOS

En El Sefior de los Anillos la combinacién de efectos
analdgicos y digitales permiten una representacion realista de
criaturas y paisajes lo que refuerza la conexién emocional del
con los mundos presentados.
En Harry Potter y el prisionero de Azkaban el sonido y la
musica amplifican la inmersién en los mundos imaginarios, el
disefio sonoro de criaturas como el hipogrifo o los dementores
enriquecen la experiencia del espectador, aportando realismo a
lo fantastico.
En El Laberinto del Fauno, la diferencia entre el mundo real y
el fantastico se logra a través de la paleta de colores, en la que
los tonos oscuros del mundo real contrastan con los colores
vibrantes de la fantasia simbolizando la dualidad de los dos
mundos.

BIBLIOGRAFIA

-Del Toro, G. y Taylor, M (2013) Guillermo del Toro: Gabinete
de curiosidades. Mis cuadernos, colecciones y otras
obsesiones. Harper Design.

-Marks, L. (2000). The Skin of the Film: Intercultural Cinema,
Embodiment, and the Senses. Duke University Press.

-Metz, C. (1974). Film Language: A Semiotics of the Cinema.
University of Chicago Press.
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EL FUERA DE CAMPO DE LA FOTOGRAFiA COMO ESTETICA Y
CREACION ARTISTICA.

a Diez Valenzuela. Universidad de Granada

INTRODUCCIGN

La cinematografia populariza el concepto de fuera de campo
gracias a lo sonoro, pero ya en la pintura, y posteriormente en
la fotografia, podemos encontrar referencias al mismo.

El fuera de campo es un término que nos lleva a reflexionar
sobre "el afuera” -como ente y Ser- en las artes del espacio,
sujetas a un soporte o encuadre, pero también en "las artes de
la vida", pues todo afuera pertenece a un terreno fragil a la
par que soberano, es la parte latente, mas compleja de
apreciar pues requiere de "otro ver", pero es inherente a toda
historia.

De tal modo que, el fuera de campo, instaura otro espacio y
tiempo, creando una profundidad ontoldgica que es central
para la experiencia humana y estética.

0BJETIVOS

El objetivo general de esta investigacién es emprender un
camino de reflexion sobre la fotografia y su relacién con el
afuera, motivado por una necesidad de conocimiento en el
sentido kantiano del término, ya que es un recorrido
desinteresado.

El objetivo especifico es la exploracién del concepto de fuera
de campo en la fotografia, atendiendo a otras referencias con
distintas disciplinas artisticas, con el fin de ofrecer, finalmente,
una definicién del afuera que ayude a entender su relevancia
en la Fotografia.

En Gltima estancia, inaugurar la "Fotografia Fuera" a través de
distintas obras personales que aluden mas a la imagen mental
que fisica, una fotografia emancipada ya de su hébita original:
el encuadre manifiesto.

CONCLUSIONES

A través del estudio del afuera en la Fotografia hemos podido
establecer categorfas estéticas de fueras de campo, tanto
espaciales como temporales, a la par que desarrollar una
préctica artistica en base a estos resultados que, igualmente,
profundizan en dicha investigacién. De tal modo que, este
estudio refuta varias cosas:

Por un lado, se crea "la fotografia del afuera”, en tanto en
cuanto ya, su labor, no es solo artistica, sino filoséfica. O dicho
de otro modo, ambas areas se encuentran para ensamblarse y
ser creacion.

Y, por otro lado, queda constancia de la necesidad, y saber
diferenciar, tanto del "ver de los ojos", para lo manifiesto,
como del "de la imaginacién", para lo velado. Esencial para
abordar la siempre compleja tarea tanto de lo estético como de
la creacién artistica.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

En base al estudio de casos practicos (fotografias de distintos
autores, especialmente) reforzados con apoyo tedrico, asi
como a la practica artistica inherente a la metodologia de
investigacion en Bellas Artes, distinguiremos entre:
Fotografia Dentro-Fuera. Un fuera de campo espacial, que
invita a la mirada a salir, y entrar de nuevo en el encuadre. A
través de distintas estrategias queda establecido un vinculo
entre ambas demarcaciones.

Fotografia Dentro. Un fuera de campo espacio-temporal que
esta dentro del encuadre, se produce porque se genera una
profundidad en el mismo.

Fotografia Fuera. Un fuera de campo temporal que se
emancipa del clasico espacio de representacion, solo apto para
el ver de la imaginacién.

RESULTADOS

Una antologia de imagenes que validan las tipologias creadas,
asi como sus distintas estrategias para conseguirlo.

En la FOTOGRAFIA DENTRO-FUERA, fuera de campo espacial,
se consigue a través de: miradas, el corte visual del encuadre,
espejo y/o sombra.

En la FOTOGRAFIA DENTRO, fuera de campo espacio-temporal,
las estrategias para llevarlo a cabo son a través de: lo tapado,
la falta, el espacio negativo, el valor indicial y el corte visual
interior.

En la FOTOGRAFIA FUERA, fuera de campo temporal, el
resultado es la imagen mental, una fotografia solo vista a
través del ver de la imaginacion. Creacién de la Escuela Faro
proyecto que subyace de la FOTOGRAFIA ESCUELA, asi como
la FOTOGRAFIA RADIO, emitidas en Canal Sur Radio.

BIBLIOGRAFIA
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Tejer, materializacion procesual de un legado.

Esperanza Durdn Delgado. Ayuntamiento I'Alfas del

INTRODUCCION

Desde la mitologia griega hasta la actualidad, e acto de tejer
estd relaclonado con la figura famenina y el reconocimiento de
su trabajo y valor.

El feminismo contemparéneo ha iniciado un proceso de
revisién critica de las tradiciones culturales introducienda
nueves modelos alkrrnahm\ de id idad que posibiliten
fueves referentes socisles y el empaderamiento de la mujer.
Es en los movimientos artisticos de los afios 60 y 80 del siglo
pasado cuando el arte textil se consolida como un medio mas
en la creacion pléstica,

El universo textil nos adentra en el legado de historias
transmitidas en la intimidad del hogar, en un intento de
domesticar las mentes, los cuerpos i las almas de una
socledad que relegaba.a4ds wiljeres a las tabores inscritas en
el espacio mas privede:

DBJETIVOS

- Revisar, desde.Ung mirada critica, las tragiciones culturales.
- Introducir nuevosElgrentes v modelas diternativos de
igentidad.

- Consolidar &l arte textil comb Uf rigdie Mg en Leicreacidn

- Posibilitar nuevas formas de expresian artistica’
- Dar voz y reconocer el trabajo de numerosas artistas
relegadas al silencio o desconocida:

CONCLUSIONES

Comao creadoras & tenemos la

de poner en valor y reconocer, tanto los quehaceres
antiguamente denominados “nuestras labores” que relegaron a
la mujer a esos espacios de lo privado y lo cotidiano, como los
diferentes lenguajes gue, a lo largo de la historia del arte, han
tenido tantas artistas.

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS

Miguel Hermindez

MATERIA A B

MATERIAL ¥ METODD

La metodologia utilizada es la cualitativa a través de un
enfogue histdrice, feminista y artistico.

El enfoque histérico pargue analiza el erigen y la evolucién del
arte textil desde sus inicios en los afios 60.

El feminista porque el foco ilumina las obres de diferentes
artistas v, ademas, porque yo, como investigadara y creadora,
. iane, observe, analizo, eseribo y cres como mqur

¥ el artistico porque uho da la creacidn plastica desde el
lenguaje, herramientas y simbolismo el arte textil

Artistas internacionales como Miriam Schapiro, Louise
Bourgeois,Annie Albers, Dorothea Tanning, Joanna de
vasconcelos, Chiharu Shiota... Artistas naclonales como Aurélia
Mufioz, Teresa Lanceta,-Maris-Gstega, Elisa Ortega Montilla_. ¥
artistas de la Comyhiasd Valenciana-céma Natividad Navaldn,
Maribel Doméneeh 0 Susana Guerrerc:

RESULTADOS

La obtenchin di una visidn-mas amplia; e histéricamente justa,
ya no solo de 135 Bistas que emMpezaro) S-crear, ¥ que
contindan nar.ue dolo, desde | précucu del arte textil, también
la conside: de 5 practica es un maravilloso legada
que nuestras predecesores nos han ido regalando con el paso
del tiempo.

Remendar, téjer, bordar; hilar.. como acto relvindicativo desde
la practica artistica.
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CIGaRhReRaS

Emma Espla Oliver

INTRODUCCIGN

"CiGaRhReRaS" es una instalacion que nace de la necesidad de
recuperar la memoria de las mujeres “cigarreras”, visibilizarlas
y reivindicar su importancia social, desde una visién de la
contemporaneidad, en la que se concibe el arte como
instrumento de expresién y conocimiento.

Se parte de una perspectiva intermedia, que reflexiona sobre
la historia, el papel de las mujeres en esta, los materiales y su
composicién quimica a través de la tabla periédica de los
elementos, el lenguaje combinando alfabetos, y la poesia.
Reivindicamos asi a Maria Cegarra, poetisa y quimica

Los niicleos de interés de nuestro proyecto versan pues sobre
la ciencia social (la historia), la natural (la quimica) y el
lenguaje (alfabetos y poesia).

0BJETIVOS

- Conocer la historia de las mujeres cigarreras de Alicante, sus
luchas y conquistas, para re-significar su papel a lo largo de la
historia.

- Acercar la memoria histérica, desde la contemporaneidad
artistica, ayudando a recuperar la memoria colectiva.

- Reflexionar sobre distintos tipos de lenguaje, ademés del
artistico.

- Generar una pieza experiencial que estimule y se aprecie con
varios de los sentidos (olfato, oido, vista). Y que se active con
la participacién de la persona espectadora.

- Experimentar con materiales y técnicas diferentes.

CONCLUSIONES

Hay una historia en cada trabajadora unida a la de otra. Asf
fue siempre y asf fue en mi ciudad, Alicante. Hay todavia
memoria viva que puede escucharse y ser observada y ser
pulida y re-conocida. Hay en las cigarreras trabajo y orgullo,
tejido y tabique, agua y tabaco, fuego y pulmén. Como en la
historia viva. Como en cada elemento que prende, que
compone una reaccién, un fluido, una exhalacién y que explica
o0 denuncia o renuncia a un cuerpo. Al fin y al cabo, qué cuenta
mas. Una palabra no es sino una combinacién de tinta y
oxigeno en el aire y quién sabe qué en la cabeza de otro.

Pueden hablar las historias y las fotografias con los sonidos y
los artefactos de hoy; que para eso el arte abre lenguajes, que
por eso nos invoca y provoca. O eso creemos. Quiza creamos.
Historia que se hace memoria que se hace creacién.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Hemos experimentando con (carbén, sal, biomateriales,
bronce, resina, tabaco, siliconas, cafias...) y técnicas como el
moldeado, la fundicién, el video o la experimentacién sonora.
Segn lo que hemos denominado “alfabeto vital”, basado en la
tabla periédica de los elementos, las iniciales de distintos
elementos quimicos componen fonéticamente la palabra
cigarreras. Carbono (C), yodo (I), galio (Ga), rodio (Rh), renio
(Re), radio (Ra) y azufre (S), "CIGaRhReRaS".

La instalacién se compone de siete piezas, asociadas a los
siete elementos utilizados. Cada una de ellas vincula un
acontecimiento de la fabrica con uno de estos elementos de la
tabla periddica. Y cada pieza esta construida con un material
asociado al elemento quimico.

RESULTADOS

Piezas.

1. "C (Carbono)”. Manos (carbén y tabaco), sobre caja de luz y
cambio a luz negra. Audio. 90x53x65 cm.

2. "I (Yodo)". Herramientas de trabajo (resina y sal). Audio.
90x55x40 cm.

3. "Ga (Galio)". Metacrilato con tablet. Audio. 30x30x14 cm.
4. "Rh (Rodio)". Botijo de resina. Proyeccién de video. Audio
113x45x45 cm.

5. "Re (Renio)". Cabeza con hojas de tabaco de bronce, sobre
una caja de madera con video. Audio. 50x55x40 cm.

6. "Ra (Radio"). “Esqueleto” de hierro. Pulmones de tela de
saco y lana. Acetatos con imagenes transferidas. Fotos cartillas
médicas. Audio. 170x60x60 cm.

7."S (Azufre)”. Secadero de cafias. Biomateriales con
fotografias transferidas. Humidificador. Audio.160x110x80 cm.

BIBLIOGRAFIA
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- Morrén, L. 2020. "Maria Cegarra Salcedo: quimica y poeta".
- Restrepo Hernandez, A. et altri (2022). "Las cigarreras de
Alicante”

M UNIVERSITAS  \jATZR A (/A fWEsroacion

Miguel Herndndez ENARTES

1+D Proyectos artisticos a través de la MATERIA:
PROYECTO DE I+D+I CIGE/2022/121

S3 SO13490S

DINID — VIYILYI V13d SOQ

VOILLSILYY NOIDVIYD A NOIDVDILSIANI VIIILYW TYNOIDYNYTLNI OSTIONOD |




| Congreso Internacional MATERIA
Investigacidn y Creacion Artistica sobre los Estados de la Materia

METAMORFOSIS DE LA MATERIA EN LA CONSTRUCCION DE LA
OBRA-OBJETO.

Emilio Luis Fer: Garrido. Depar

INTRODUCCIGN

El dibujo ha sido la disciplina utilizada como base para
representar la realidad por los artistas de vanguardia. Por ello,
ha sido utilizado para crear diversos lenguajes basados en
sintetizar ideas conceptuales para la creacion artistica, en este
caso, esculturas silenciosas.

En esta investigacién planteamos una propuesta artistica que
me permite utilizar un método experimental en un lenguaje de
abstraccién poética conceptual y donde la materia es
organizada minuciosamente y los conceptos imagen-estructura
culminan en un paisaje seductor de formas cabicas.

Cualquier sentimiento puede convertirse en estético cuando es
representado o, mejor dicho, cuando es experimentado
indirectamente a través de una representacion.

Un instante preciso que podria incomodar en un principio pero
que irradia placer al instante.

0BJETIVOS

Los objetivos principales del presente trabajo de investigacién
son:

Aplicar cédigos e iconos que conforman una dialéctica
personal.

Experimentar c6mo los procesos creativos son el resultado de
la necesidad vital de vida de ocupar el espacio imaginario que
ocupé la experiencia.

Interiorizar el acto de concebir la obra en un periodo de tiempo
en un estado mental intimo.

Utilizar una poética sensible, razonada y objetiva en el ritual
de construir cada pieza que conforma la obra tanto a nivel
individual o colectivo entre individuos.

CONCLUSIONES

Podemos decir que al intentar repetir un esquema
determinado, la estructura de estas obras se ha desarrollado
en configuraciones inéditas, evolucionando de forma
imprevista tendiendo hacia cambios que alteraban
radicalmente el disefio propuesto, quedando asi demostrada la
imposibilidad de repetirse.

Crear esa metamorfosis en la que el lugar y el tiempo acuden
al unisono en un espacio habitado es vital para la vida del
autor de la obra.

Son obras para dialogar con ellas con sigilo y explorarlas en
intimidad para complacerse en el anélisis de los materiales que
la componen. Elementos y materiales de diferente naturaleza,
incompatibles en su naturaleza inicial y que dialogan
perfectamente cuando el proceso procedimental destaca en su
conjunto desde la propia experiencia.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

de Dibujo. Universidad de Granada, Espaia.

MATERIAL Y METODO

Para poner en marcha los procesos creativos nos basamos en
un procedimiento perfectamente estudiado en el que la
seleccion de los materiales es crucial para llevar a cabo la
ejecucién técnica organizada para construir cada una de las
piezas que en este caso componen la obra.

La estructura de la obra viene abordada por el conocimiento y
relacién que el artista tiene del material que maneja con sus
manos como herramienta poniendo en valor su destreza y
habilidad en el uso de este.

Utilizar una dialéctica personal e intima en conexién con el
contexto de la propia obra.

En su origen papeles artesanales de algodén, tachuelas y
tintas presentadas cuyo resultado es un pequefio cubo de
apenas 4 cm. de lado, con un significado en el discurso plastico
que estimula en silencio la construccién de otras piezas para d

RESULTADOS

Como resultado de esta investigacién presentamos una serie
de obras-objeto tangibles en la mirada.

Muestran cémo habitamos nuestro espacio vital de acuerdo
con todas las dialécticas de la vida, cémo nos enraizamos, de
dia en dia, en un rincén del mundo. Cdmo los materiales
artisticos son sometidos a una metamorfosis distinta cuando la
obra se reinventa en el mismo camino en el que autor la
concibe con unos dibujos iniciales hasta gestarla y presentarla
ya construida para que el observador tenga la necesidad
mental de tocarla en su aspecto fisico.

Obras que son contenedores de recuerdos de ausencias y
presencias.

Estructuras que portan historias personales y experiencias en
el que el azar se torna en forma de cubo y en el que las
tachuelas perfectamente alineadas representan la figura huma

BIBLIOGRAFIA
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TRANSMUTACION Y TRANSFORMACION DE LA MATERIA EN ARTE
TRANSMUTATION AND TRANSFORMATION OF MATTER INTO ART

Francesca D. Fuster Juarez
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INTRODUCCION MATERIAL Y METODO

Los materiales no solo son el medio para crear una obra de Materiales reinterpretados como hojas, arcilla, flores, a través

arte,también poseen un valor propio y forman parte de su transmutacion en expresion artistica, dotandolos de

esencial del proceso creativo. un significado fluido entre el origen creativo y su
transformacién al cambiar de estado; cambio estético y/o

Los procesos procedimentales en la creacién artistica, son fisico , seglin la materia utilizada

igualmente necesarios.

Objetivar en la estampa de monotipos y fotografia,
Ambos consiguen la transmutacion de los materiales en mutaciones  interactivas  entre materiales sélidos, liquidos
una nueva creacion independiente, como una alquimia de y en descomposicién, observando las propiedades de
la materia siempre en transformacién continua. dureza, resistencia y durabilidad en su adaptacién a
soportes y procesos.

Monotipo: técnica de impresion Gnica, permite eludir el paso del
tiempo, transmutar efimero en permanente capturado en una
imagen.

Fotografia: la naturaleza y el paisaje a través de

materias en suspension, los reflejos en el hielo, la luz
atravesando nubes y plantas, etc..

OBJETIVOS RESULTADOS

Fomentar las capacidades comunicativas, discursivas y La simbiosis del ser humano con la naturaleza nos llevaria a
expresivas de los materiales utilizados. una relacion de beneficio mutuo.

Promover la dialéctica en el arte como ejercicio de reflexion Con la transmutacién y posterior transformacién de la

interior. materia obtenemos una reinterpretacién de la misma, sin
perder su esencia primigenia, con nuevos significados.

Impulsar un compromiso entre naturaleza y arte con

materiales procedentes de la misma. Con frecuencia, la sincronicidad se ha sumado al proceso
creativo.

Establecer y aplicar métodos didacticos que favorezcan la

investigacion en linea con el medio ambiente. Los resultados han respondido a los objetivos planteados y se
han obtenido creaciones experimentales mas libres y

Examinar las propiedades, fisicas, expresivas y discursivas azarosas, en el sentido surrealista del término.

que cohabitan en la materia.

CONCLUSIONES BIBLIOGRAFIA
———

La fertilizacién cruzada de materiales, procedimientos, Jahren, H. (2017). La memoria secreta de las hojas Paidés.
quimica, tratamientos... Genera un impacto visual y emocional Versy, T. (2005). La dimension cuantica. E-book.
Gnico y personal. Poner titulo al resultado, supondria marcar 3;1"/%ccregcn(azoggr)assé):r;ilee,tgesn?r,p:t:: del espiritu en el arte y
una direccién al que lo contempla. Jung, C.G. (2005). Psicologia y alquimia. Obras completas.
Trotta
van Gogh, V. (1889). Cartas a su hermano Theo. Alianza
editorial.
Sanchez Luna, A. J. y Llobell, J.J. (2006). Arte y disefio grafico:
Aproximacién interdisciplinar. UMH. Universidad Miguel
La soledad en la creacién como una necesidad espiritual. Hernandez. Elche. Facultad de Altea

Garrido, C. (2014). Grabado: Procesos y técnicas. AKAL.

La materia tangible renace como elemento simbélico
representante del ciclo de vida: nacimiento, muerte y
transformacién.

IMAGENES Y GRAFICOS
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"JUDAS WAS A SISSY BOY": LA POTENCIALIDAD DEL FANZINE
COMO HERRAMIENTA DE RESISTENCIA EFIMERA.

Claudio Garcia Lorente

INTRODUCCIGN

El fanzine "Judas was a sissy boy" es una obra que busca
reinterpretar los codigos estéticos de la cultura leather y
queer, utilizando técnicas y materiales efimeros como vehiculo
para explorar la potencialidad de la identidad, el deseo y el
poder.

Este proyecto también aborda la tension entre lo material y lo
inmaterial, analizando cémo el fanzine como soporte y el
discurso que sostiene pueden convertirse en herramientas de
resistencia.

En el marco de la investigacion artistica, el presente trabajo se
centra en las técnicas empleadas para la produccién de un
fanzine y cémo estas técnicas dialogan con los conceptos
efimeros y discursivos que articulan su propuesta.

OBJETIVOS
Objetivos Generales:

- Explorar cémo los materiales efimeros y las técnicas visuales
del fanzine pueden documentar précticas culturales
marginales, con un enfoque en la cultura queer y leather.

Objetivos Especificos:

- Analizar el uso de texturas, tipografia y collage en la
representacion visual de temas queer y leather.

- Aplicar principios del arte efimero para construir un fanzine
como archivo temporal de identidades disidentes.

- Examinar el fanzine como herramienta de preservacion y
visibilizacion de la cultura leather.

CONCLUSIONES

El proyecto explora cémo el uso de materiales efimeros en la
creacién artistica va més alld de generar una simple reflexién
sobre el tiempo y la desaparicién. Este enfoque permite que
las practicas queer y leather encuentren un lugar en un
discurso que desaffa las nociones convencionales de archivo y
conservacién. Al emplear lo efimero como medio, se subraya la
naturaleza transitoria de estas identidades y practicas, que
escapan a los mérgenes de lo establecido. La combinacién de
lo efimero y lo conceptual en el fanzine ofrece una visién
alternativa sobre cémo lo queer puede ser documentado,
preservado y resignificado en el arte contemporaneo,
cuestionando qué es lo que merece ser guardado y cémo.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Para la creacion del fanzine, se utilizaron materiales tanto
fisicos como digitales, como papel reciclado, acetato y texturas
escaneadas de polipiel. La metodologia sigue un enfoque DIY,
donde se experimenta con tipografias y técnicas de collage
para subvertir significados originales y generar nuevas
narrativas visuales.

También se adoptan principios del détournement, manipulando
imagenes y textos preexistentes para resignificarlos y crear
discursos visuales que dialogan con la cultura queer y leather.

Este enfoque metodoldgico, que combina lo efimero y lo
intuitivo, permite una aproximacion artistica donde el proceso
de creacién es tan relevante como el resultado final,
generando un archivo temporal de identidades disidentes.

RESULTADOS

- El proceso creativo culminé en la produccién de un fanzine
que articula la relacién entre lo efimero y lo conceptual.

- El uso de materiales reciclados gener una obra que, si bien
es fisica, esta destinada a desaparecer con el tiempo.

- Sin embargo, las teméticas abordadas, centradas en la
resistencia queer y la cultura leather, proporcionan una
permanencia discursiva que trasciende lo material.

- Este resultado subraya el potencial del fanzine como un

medio para la documentacién efimera de practicas artisticas
marginales.

BIBLIOGRAFIA
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MATERIA DIGITAL: ANIMACION EN
PROCREATE Y PROCREATE DREAMS

Cristina Garcia Quiles

INTRODUCCIGN

La animacién digital 2D es un proceso artistico dénde se crea
una ilusién de movimiento a través de una secuencia de
fotogramas estaticos. El tiempo de cada fotograma es fugaz, a
penas unas milésimas de segundo, pero guardan un gran
trabajo y preparacion detrds, siendo comun que meses de
trabajo se transformen en unos pocos segundos de proyecto.
Para facilitar este proceso utilizaremos Procreate y Procreate
Dreams, aplicaciones de arte digital que nos permiten animar
e ilustrar de distintas formas, dandonos todo tipo de
herramientas que facilitan la realizacién del trabajo. Procreate
se centra en la ilustracién digital, ademas de contar con un
pequefio apartado de animacién por fotograma; por su lado
Procreate Dreams es una aplicacion de animacion a base de
lineas de tiempo, pistas, fotogramas, fotogramas claves...
ambas se pueden combinar para crear animaciones completas.

0BJETIVOS

Crear una animacion eterna (GIF) a través de la realizacién de
muchos fotogramas mientras compruebo los distintos
materiales que nos ofrecen Procreate y Procreate Dreams
descubriendo asf distintas formas de animar digitalmente en
dos programas que se complementan.

CONCLUSIONES

El mundo de Procreate ofrece una gran cantidad de
herramientas, sumando todas las que puedes descargarte,
esto agiliza el trabajo y acorta el tiempo de produccién, por no
hablar de la cémodidad de animar dénde quieras por el facil
transporte del dispositivo. Aunque ambas aplicaciones
permiten animar con fotogramas, Procreate dispone de mas
herramientas que facilitan el proceso, por ello es més sencillo
para mi animar ahi y después pasarlo a Dreams. El traslado de
archivos es sumamente facil, arrastrar y soltar en la otra app,
esto es muy (til pues depende de lo que necesite animo en
una o en otra; ademas de ser indispensable para los trabajos
de animacién en grupos. Dreams es como un editor de videos
pero de animacion, esto facilita de gran manera la creacién de
animaciones. Ambas aplicaciones se complementan, es un
gran acierto tenerlas ambas.

IMAGENES Y GRAFICOS
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MATERIAL Y METODO

Para la investigacién se ha utilizado un dispositivo 10S,
especificamente un Ipad de séptima generacién, Procreate
(14,99€) y Procreate Dreams (22,99€); como material de
apoyo tenemos un Apple pencil de primera generacion (99€) y
todo tipo de pinceles... personalizados (arboles, plantas,
nubes...) y compartidos por la comunidad de usuarios a través
de Preocreate.com y Gumroad.

Realizaremos un fondo estético y una animacién de un jinete y
su caballo galopando en Procreate, y se juntaran en Procreate
Dreams, el caballo galopara en un mismo sitio mientras le
damos movimiento al fondo a base de fotogramas clave. Esto
sera posible solo si el inicio de la ilustracion y el final
coinciden, para omitir la sensacion de salto cuando la
animacion se reproduzca en bucle.

RESULTADOS

Tras crear un fondo (6837px X 1080px) mucho mas ancho que
la medida de la pantalla (1920px x 1080px) y una pequefia
animacién (15 fotogramas) de un jinete y su caballo
galopando en Procreate, he trasladado ambo archivos a un
mismo proyecto de Procreate Dreams. Alli he multiplicado el
clip del caballo hasta mi parecer, extendido el clip del fondo
para que duraran lo mismo, después, gracias a los fotogramas
clave, he podido mover sin complicacién la imagen, marcando
que al inicio de la animacién el extremo izquierdo del fondo ha
de tocar el borde izquierdo del proyecto y que al final el
extremo derecho tocara el borde derecho, dandole asi
movimiento a una imagen en apenas unos segundos. Esto ha
terminado en una on de 5 ompuesta por
120 fotogramas, 24 fotogramas por segundo, que al guardarlo
como GIF se vuelve una animaci6n sin fin.

BIBLIOGRAFIA
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PAYS(AGE) VR
Interactividad y Creatividad en la Experiencia del Entorno Digital

Luis Miguel Gutiérrez Cuenca

INTRODUCCIGN

En un mundo donde la tecnologia redefine nuestras
percepciones, "Pays(age) Infinito" se presenta como una
exploracién artistica que fusiona la realidad aumentada con la
interaccion creativa. Utilizando las gafas de realidad virtual,
este proyecto invita a crear y adentrarse en un paisaje virtual,
donde pueden dibujar y modificar su entorno en tiempo real. A
través de esta experiencia inmersiva, se desaffan las nociones
convencionales de autoria y percepcién, promoviendo un
dilogo dindmico entre el espectador y el paisaje. No solo se
reimagina el paisaje como un espacio fisico, sino que también
se transforma en un campo de posibilidades infinitas, donde la
inmaterialidad y la creatividad se entrelazan para generar
nuevas narrativas visuales.

0BJETIVOS

Los objetivos se centran en fomentar la interaccién creativa al
permitir la modificacién activa de un paisaje. A través de esta
experiencia, se busca investigar cémo la realidad aumentada
influye en la percepcién del paisaje natural y establecer una
integracién innovadora entre el arte y la tecnologia, creando
asi un entorno inmersivo. Ademds, el proyecto pretende
generar reflexiones profundas sobre la relacién entre lo
tangible y lo digital, asi como evaluar la experiencia mediante
la recopilacién y anélisis de las reacciones de los participantes,
lo que permitird mejorar futuras intervenciones artisticas. Por
Gltimo, se promoverd la creacién de una obra conjunta, donde
los participantes colaboren en la transformacién del paisaje
digital en una expresion artistica colectiva que refleje sus
visiones y experiencias compartidas.

CONCLUSIONES

El proyecto busca explorar la interaccién entre la realidad
aumentada y la creacion artistica. Al permitir que los
participantes modifiquen paisajes, se pretende enriquecer su
experiencia y percepcién del entorno.

La retroalimentacién de los participantes destacara su papel
en el proceso creativo. Las obras que surjan de esta
interaccion mostrarén la co-creacion en el arte actual. En
resumen, este proyecto aspira a establecer un didlogo entre el
arte y la tecnologfa, conectando a los creadores con el piiblico
y explorando nuevas oportunidades para la expresion artistica.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Material:

El proyecto utiliza gafas de realidad aumentada y el entorno
natural para interactuar con el paisaje, incorporando
herramientas de dibujo y controladores hapticos que mejoran
la experiencia sensorial.

Método:

Se basa en una experiencia interactiva donde los participantes
modifican el paisaje digital. A través de la realidad aumentada,
pueden dibujar y transformar elementos visuales. Se llevaran
a cabo sesiones de retroalimentacion para registrar reacciones
y reflexiones, promoviendo la creatividad y la reflexién sobre
la relacién entre lo tangible y lo digital.

RESULTADOS

Los resultados esperados de "Pays(age) Infinito" incluyen la
creacién de obras artisticas que reflejen la interaccién entre
los participantes y la fusién del paisaje con el entorno natural.
Se espera obtener un conocimiento més profundo sobre cémo
la realidad aumentada influye en la percepcién del paisaje, asi
como recopilar retroalimentacién valiosa que identifique
elementos exitosos y areas de mejora. Ademas, se registrara
el proceso de creacién y las reacciones de los participantes a
través de material audiovisual. El proyecto también busca
fomentar un didlogo critico sobre la relacién entre el arte, la
tecnologia y el entorno, y establecer conexiones
interdisciplinarias entre artistas, investigadores y el pablico,
enriqueciendo asi el campo de la creaci6n artistica
contemporénea.
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DE LA IDEA/CONCEPTO A LA VINETA
La materia grafica como medio de expresion

Noemi Ibafiez Alcaraz (@noedibujao)

INTRODUCCIGN

La narrativa grafica es un método para transmitir una historia
0 concepto a través de un lenguaje visual propio que puede
estar acompafiado 0 no de texto. A nivel creativo se utiliza en
la ilustracién, el cémic, el story board, el humor grafico y,
personalmente, en mi caso para crear comics para fanzine.
Un formato que tiene sus origenes en las publicaciones
americanas de los afios 50' y francesas de los 60'. En Espafia
el fanzine surge en los afios 80' a través de una serie de
dibujantes alternativos del cémic underground, género que
actualmente esta renaciendo de la mano de creadores como
Zero Calcare o Roberta Vazquez.

0BJETIVOS

El objetivo de mi trabajo como ilustradora de cémics es
conseguir un nivel profesional dentro de este género, para ello
considero que se necesita producir con regularidad artes
finales en los que se consiga crear personajes animados y
situarlos en contextos descritos con su carga formal y
simbdlica hasta obtener obras en las que quede patente
nuestro estilo y nuestra autoria.

El dominio de la narracién grafica y de la creacién de
personajes y ambientes nos capacita para trabajar en espacios
paralelos del arte y de la creacién, el storyboard
cinematografico y el concept art nos sirven para ilustrar esta
idea.

CONCLUSIONES

El trabajo del dibujante es un trabajo intimista de estudio en
el que necesits desarrollar un imaginario propio, dotarlo de
vida y crear historias que materialicen ese universo planteado.

La creacién de cémics para fanzine es una forma de creacién
en la que participo en un colectivo que compone una revista
con unas sefias de identidad social y politica definida, esto me
permite trabajos participativos en los que he de colaborar para
conseguir un producto colectivo de difusion.

Personalmente, mi trabajo actualmente se centra en

desarrollar esta habilidad y el interés cultural y artistico por
esta profesion de las artes.

IMAGENES Y GRAFICOS

CENTRO D

MATERIA

’ DE
UNIVERSITAS INVESTIGACION
Miguel Herndndez ENARTES

MATERIAL Y METODO

En mi trabajo, para crear comics utilizo medios digitales: el
dispositivo iPad y el software Procreate. La edicién se maqueta
en Adobe inDesign. Los formatos habituales son A3 o A4.
Respecto a los pinceles que actualmente empleo son: Lépiz 6B
para los bocetos, GvW FADING EDGE y Honeyeater para
entintar y colorear, y Boquilla ancha para algunos detalles y
texturas. La paleta cromatica, salvo alguna excepcién, es
bastante reducida (magenta, verde, negro, blanco y algunos
colores alternativos). EI método de trabajo parte de bocetos
iniciales en los que creo los personajes y el contexto, dibujo y
composicién, entintado, color, maquetacion, disefio de edicién
y divulgacién en redes y medios editoriales.

RESULTADOS

El trabajo creativo del ilustrador/a te permite crear mundos de
ficcion y también de escribir lo que acontece, las distintas
realidades que conviven en nuestra contemporaneidad.

El dibujo es una potente herramienta que esta presente en el
arte desde sus inicios y hoy sigue siendo un instrumento para
los artistas con el que materializar sus ideas.

La narracién gréfica es un lenguaje complejo en el que se
necesita cultivarse en la técnica y también en el conocimiento
de los recursos y referentes que han ido aportando los
creadores del género. En mi trabajo utilizo referentes clasicos
como Eisner y del underground como Zero Calcare que ha
llevado sus historietas al audiovisual.
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Los limites de la partitura: la interpretabilidad de los registros
graficos de Isidoro Valcarcel Medina

Amber-Louise Kay

INTRODUCCIGN

Isidoro Valcarcel Medina (Murcia, 1937), figura clave del arte
conceptual espafiol, ha desarrollado un enfoque Gnico en el
ambito sonoro, empleando en ocasiones "partituras" o
registros graficos que siguen la tradicion de notacién
indeterminada de John Cage y por tanto, se prestan a la
interpretacion. Dados sus aspectos formales, implican al
intérprete en un proceso creativo y experiencial, otorgéndole
un papel activo en la construccién de cada obra. Esta
investigacion plantea que las partituras de Valcarcel Medina
son interpretables y merecen un lugar en programas de
concierto contemporéaneos. La inclusién de estas piezas en
entornos performativos preservaria y difundirfa su legado, y
contextualiza su obra sonora en la historia de la musica
contemporanea, permitiendo una relectura "musicolégica” de
su trabajo en el mbito de la creacién sonora.

0BJETIVOS

- Hacer una recopilacién integra de las piezas sonoras de
Valcéarcel Medina, para derivar de ésta la lista de todas
aquellas que especificamente incluyen partitura o registro
gréfico.

- Estudiar y analizar todas las piezas sonoras del autor para
delimitar las lineas conceptuales de las mismas.

- Contextualizar a Valcarcel dentro del contexto de la
composicién sonora del siglo pasado a través de la busqueda
de paralelismos formales y conceptuales con compositores y
creadores sonoros contemporaneos.

- Llevar a cabo una interpretacion inédita de una partitura de
Isidoro Valcarcel Medina, en el contexto de un concierto de
misica vocal contemporanea, que permite contextualizarlo
junto a otros compositores y creadores sonoros, y mostrar las
ideas conceptuales y estéticas compartidas.

CONCLUSIONES

La investigacién confirma que las partituras de Valcarcel
Medina no solo son interpretables, sino que su interpretacién
es un vehiculo vélido de difusion y conservacion de su obra
sonora. Esto ademas aporta un enfoque metodoldgico fiel al
campo de las Bellas Artes al permitir que la practica artistica se
plantee como investigacién legitima. Ademas, el anélisis, en
parte musicoldgico, aplicado a sus partituras sugiere nuevas
vias de interpretacién e inclusién en programas de conciertos
de musica experimental. En definitiva, esta investigacién abre
la puerta a futuras interpr de su obra y un
marco que respalda tanto la practica interpretativa como una
posible metodologia analitica especifica para partituras
gréficas. La valoracién positiva de esta investigacién por el
propio autor legitima sus resultados, situdndola como un
avance en el campo del arte sonoro.

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS Tz A Wisnoacio
Miguel Hernindez VAT ERIA flanres

MATERIAL Y METODO

Esta investigacién explora la relacién entre tiempo, accion y
efimeridad, considerando cémo ciertas obras existen solo en
un marco temporal limitado, resaltando la impermanencia
como componente esencial en la practica sonora del artista. La
metodologia cualitativa empleada incluye un analisis profundo
de archivos de centros y galerias, asi como entrevistas directas
con Valcércel Medina para obtener detalles inéditos sobre sus
piezas. Se examinan aspectos como la grafia, estructura visual
y referencias temporales de sus partituras, que permite
contextualizar su produccién en un momento donde la notacién
musical empezaba a experimentar cambios significativos. El
marco tedrico de esta investigacion explora la emergencia del
“arte sonoro” y cémo responde a una necesidad de incluir
sonidos ajenos a la tradicién musical y promover un enfoque
artistico desarraigado de la notacion y convenciones musicales.

RESULTADOS

El andlisis de las partituras gréficas de Isidoro Valcarcel Medina
ha permitido identificar que sus piezas se prestan a la
interpretacién al involucrar al intérprete como co-creador,
transformando el registro grafico en una experiencia sonora y
performativa Gnica y viva. La recopilacion de obras mostré la
existencia de dos lineas conceptuales en su produccién sonora:
el tiempo, y la comunicacién. La investigacién posiciona la obra
sonora de Valcarcel Medina en la interseccién entre las bellas
artes y la musica experimental, validarndo su inclusién en
contextos concertisticos y ampliando su proyeccién en el
ambito sonoro contemporaneo. Con el concierto "Grabado
queda” en 2024, se ha logrado no solo la interpretacién inédita
de una de sus partituras, sino también la visibilizacién de su
obra sonora ante el ptiblico, confirmando la relevancia de su
legado en ambitos musicales.
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UN LUGAR SINTIENTE. Una intervencion artistica para reflexionar
acerca de los espacios y el arte a través de la materia.

N
Noelia Keller Bonet

INTRODUCCION

La propuesta en términos generales trata de unir el espacic
nto de piezas y con el procesa,
intervenciones y accione
lacalizacidn seleccionada. Este proceso culming con un acto
dad reducida en el emplazamiento en el que se
a este proyecto, mediante el cusl se preten:
recuperar y reconsiderar el valor e importancia de los espacios
¥ las conexiones que po blecer en ellos, a traves
! s creadas y el lugar.
tén realizadas en cerdmica, esparto, hojas de
itorno y demés materiales. Todo eflo con el
D & investigar acerca de-4os espacios y
nuestra relacion condellos; Tos-materales ¥ la Greaciin
artistica,

OBJETIVOS

- Realizar Lna inlEnventitn arfistica en.ar
encuentra en estato de Bhandope y- Estabd
relaciones respetucsas, mediants anidar-fa posieidn
extractivista, de posesin y superiaridad, abggando¥por la
horizontalidad, a través de tin conjunto te plezas fealizadas
con materiales, aciin o relacién con el espadio.
andlisis del lugar & intervenir
prender y experimentar con los materialés del
bles usos mediante un estudio de campo.
encidn, un marco

ritual y arte relac icipantes en la
I acidn seleccionada de esta intervencidn, para disfruta
del arte y activar las pleza &

CONCLUSIONES

gide y a su vez que establezcan u
relacidn con el lugar. Por lo que esto, junto con |a idea de
praporcionar un visionado afternativo a este espacio

que ha tenida esta erm

IMAGEMNES Y GRAFICOS
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MATERIA A

" ARTES

MATERIAL ¥ METODD

ervenciin consta de una serie de 7 piezas; 5 de ellas
c-m::oa= en cerdmica, con elementos de barra natural o
z que de barro preparads, ko cudl ha

naturales y demds. A parte, |a intervencién se compone de
piezas con materiales como el esparto, hojas de cafia, ladrillos
ecoldgicos creados a partic de L tierra del lugar y e de
materiales y formas que parten de esta ubicacidn escegida.

A propuesta es una Inwestigacion basada en 1as Artes
(164), can el fin de.qGe Se comprangan-dos discursos en
relackin a la produccién-artistica.-incloyesdo.una-investigacién
tedrica, explarptoris, experimental’y de campd:

RESULTADOS

q
"lA"entns que sean incluslvas y-AG-PUTOS, contenedores
basados en el utilitarismo que su Gnico fin sea organizar a las
ependiendo de so
¥ hacer de esos espacios u
experimentar, percibir, & partir de cuestionarse
que eso se logre. ¥ todo ell
o y trabajando con materiales del entor,
-ando lo local, no desde una mirada e
Reallzando para eflo un
& la rona. Acercéndonos a un
] e & marca las lineas de este
proyecto. ¥ coma clausura, realizando un acto fin
colectividad, abogando por el encuentro y el compartir.
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DE LOS BLANCO-MATICES... SOMBRAS SOBRE EL MAR LUMINOSO
OF THE WHITE-NUANCES... SHADOWS ON THE BRIGHT SEA

Amaia Lekerikabeaskoa Gaztafiaga, Isusko Vivas Ziarrusta (Universidad del Pais Vasco UPV/EHU, Bilbao)

INTRODUCCIGN

Resumen: el objetivo principal de esta aportacién consiste en
traer a colacién una re-interpretacién escultérica-paisajistica a
raiz del estudio (recorrido, observacion y registro) de ambitos
que generan abundantes sinergias temporales y espaciales e
identifican pasado con presente del lugar; atizado por inercias
mutantes al albur de 'incidencias' climaticas y luminicas.
Abstract: the main objective of this contribution is to propose a
sculptural-landscape reinterpretation based on the study (tour,
observation and recording) of areas, which generate abundant
temporal and spatial synergies and identify the past of the
place with the present; fueled by changing inertia at the mercy
of climatic and light 'incidents'.

Palabras clave: escultura; horizonte; luz-sombra; paisaje.
Keywords: sculpture; horizon; light-shadow; landscape.

0BJETIVOS

Recorrer, registrar, acotar, remarcar y atesorar reductos
susceptibles de interpretacion paisajistica en nucleos de ciudad
abigarrada y sujeta a profundas transformaciones espaciales
Tomar constancia de los elementos productores de 'instantes'
e identidades que constituyen herencias socioculturales,
socio-politicas y econémicas impregnadas por presencias
estéticas en estado latente, patente, efimero o permanente.
Observar el territorio-paisaje 'a vista de pajaro', vision cenital
panoramica que distancia y a su vez descubre perspectivas.
Traducir lo acontecido en el recorrido y la mirada hacia unas
propuestas escultdricas impregnadas por entornos urbanos en
alteracién material, desde los cementerios decimonénicos
hasta las infraestructuras portuarias y el horizonte maritimo,
cuando éste es determinado por fenémenos atmosféricos.

CONCLUSIONES

Si consideramos que una linea sobre la ldmina de agua marina
constituye "una escisién en el horizonte" (Larretxea, 2020),
nos encontramos ante un limite horizontalmente quebrado por
el que divisamos las 'luces' blanquecinas del amanecer y el
atardecer. En 'tierra firme' , bajo la sombra de lo opaco, "lo
{inico perfectamente grato y habitable que hay [...] es el
cementerio. Desde arriba se tiene la impresién de que los
muertos viven mejor que los vivos" aseverarfa Chaves-Nogales
en su "vuelta a Europa en avién", justo al comienzo del siglo
XX. La categoria 'viejo paisaje que repugna’, no solo anunciaba
'rechazo’ sino también 'temor’ a lo incontrolado. De esta
manera peculiar, "Chaves-Nogales jerarquizaba el proyecto
urbano (tanto el haussmanniano 'sventramento' como el
cinturén que rodeaba la ciudad) sobre una urbe entendida
como agregacién de momentos histéricos" (Sambricio, 2020).

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS Tz A Wisnoacio
Miguel Hernindez VAT ERIA flanres

MATERIAL Y METODO

Si los materiales pudiesen "conversar", las relaciones de
tensién entre ellos, con los tamafios de los objetos, sus
volimenes y escalas, espacios y colores... los objetos/obras se
‘comunicarian' en sus propios cédigos silenciosos més alla de
las palabras y, asi, nos darfan cuenta de nuestra existencia
(Azurmendi, 2020). Pretendemos no utilizar las imagenes s6lo
como apoyo o ilustracién de la memoria, lo cual supone tratar
las mismas como formas hechas de materia, algo que posibilita
articular otros sentidos y relaciones mas alla de lo puramente
discursivo. Es ahi donde nos encontramos con la diferencia
entre la practica artistica y la histérica (Garro, Miranda, 2021).
Re-interpretar restos, vestigios, extractos de 'paisajes' en una
metrépoli encarada al mar, nos conduce a detenernos en
enclaves mas o menos residuales con sus sefias de identidad.

RESULTADOS

Re-interpretacién 'escultérica’ de ciertos 'paisaje’ del litoral,
partiendo de la idea enunciada por J. Maderuelo (2010), al
observar un territorio, un pais, "palabra de la que deriva
‘pais-aje’ que, en un principio, significaba” «lo que se ve en un
pais». "El paisaje es, por tanto, algo subjetivo", es «lo que se
ve», no «lo que existe». "Pero el que sea subjetivo no quiere
decir que sea una fantasfa o una invencién sino que se trata de
una interpretacion que se realiza sobre una realidad, el
territorio, que viene determinada por la morfologia de sus
elementos fisicos, que son objetivos, pero en la que
intervienen factores estéticos, que le unen a categorias como
la belleza, lo sublime, lo maravilloso y lo pintoresco, y a
factores emocionales, que tienen que ver con la formacién
cultural y con los estados de &nimo de quienes contemplan”.
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EL REGRESO DE LAS GARGOLAS

Enrique Lecuona

INTRODUCCIGN

Dos verdades que a nuestro entender son bésicas 1- La
creatividad, el Arte. La imaginacién aplicada o como se le
quiera llamar a la capacidad humana de ver mas alla de lo
superficial para transformar percepciones y, con ello,
transformar la existencia misma del ser humano y de la
sociedad. 2- El todo es mas que la suma de las partes. Estas
premisas han dirigido muchas de las actuaciones creativas
realizadas y “El Regreso de las Gargolas” es un proyecto
elaborado desde esta perspectiva que por sus caracteristicas
participa de las lineas tematicas: a) Sélido tangible y
procedimental; b) Inmaterial, pensamiento y discurso. En
tiempos pretéritos, las gargolas fueron, aparte de su evidente
servicio arquitecténico, una manera en la que los artistas
artesanos de la época exploraban su creatividad sin tener en
cuenta el estilo oficial.

0BJETIVOS

1.-Llevar la creaci6n artistica a la calle en un formato
expositivo que integre el Arte en las fachadas de las casas con
un tipo de producciones que a todas las edades atraen
(gargolas).2.-Desarrollar una obra con la (inica premisa de
realizar una gargola u otra pieza que se pueda enmarcar como
escultura en la pared y, paralelamente, promocionar su
actividad artistica habitual.3.-Fomentar la belleza de la
variedad de oferta artistica y el formato expositivo. Se
pretende promocionar el Arte y la creatividad de cada taller
participante a la vez de despertar el interés del publico por el
lenguaje artistico.4.-Realizar convocatorias anuales de caracter
internacional para mejor promocionar el Arte convirtiéndolo en
una oferta Turistica y Cultural sin precedentes.

CONCLUSIONES

“El Regreso de las Gérgolas” es un proyecto que cumple con
variados y complementarios fines. Acerca el Arte a los
ciudadanos de todas las edades. Promociona a todos los
artistas participantes.

Es una oferta turistica capaz de atraer visitantes que disfrutan
de un paseo cultural que puede ser con guias, el paseo puede
durar dos horas 0 mas, con lo que puede ser un excelente
pasatiempo familiar abierto a la historia y la imaginacién
creativa.

Por su originalidad permite y anima a actividades paralelas
como conferencias, charlas y debates sobre arte y creatividad,
que se han realizado gracias al Ayuntamiento de Altea.

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS Tz A Wisnoacio
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MATERIAL Y METODO

Ceramica, metal, madera etc. Cualquier material que soporte
la intemperie es valido.
Las obras se distribuyen por las fachadas de las calles del

io de Altea adaptandose a un recorrido previamente
disefiado que ofrezca mediante un plano interactivo la
posibilidad de ir viendo una a una todas las obras. De esta
forma se ayuda a descongestionar unas zonas y dar més vida
a otras.
Cada obra tiene su titulo y un cédigo QR para que el paseante
interesado pueda acceder a conocer la motivacién de la obra y
la oferta del artista.

RESULTADOS

Se han realizado tres ediciones desde el primer concurso
llamado: “El Regreso de la Gargolas”. Primera Muestra de
Escultura en la Pared, Altea (calles centro histérico). Asimismo,
se han publicado dos catélogos impresos grapados: El Regreso
de las Gargolas, 2a edicién (por la organizacion), y El Regreso
de las Gérgolas, 3a edicién (por la organizacion y el
Ayuntamiento de Altea).

La experiencia de las tres ediciones de “El Regreso de las
Gérgolas" (2021, 2022 y 2023) es positiva desde cualquier
4ngulo. Lo constatan las mas de 20.000 entradas a la pagina
web www.lasgargolasdealtea.com y, tras un afio sin convocar
otro concurso, de nuevo se siguen recibiendo entradas en
temporada estival de personas buscando una nueva edicién.
Artistas y publico preguntan cuando regresan las Gargolas.

BIBLIOGRAFIA

Lecuona,E.. (22 de en. de 2021). “El regreso de las gargolas”.
Infoceramica.
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Una aproximacion a las formas vegetales a través de la escultura

Marta Linaza Iglesias. Universidad Rey Juan Carlos, Madrid

INTRODUCCIGN

La serie de esculturas "Caligrafia vegetal" (2023) supone una
reflexién sobre las practicas artisticas contemporaneas
vinculadas a la naturaleza. Una exploracion a partir de las
formas del huerto como recurso de vida. Se sefiala su valor
como alimento de la experiencia artistica, con unas obras que
exploran las nociones de positivo y negativo, la idea de la
produccién en arte como algo consustancial a la vida y la
necesidad de cuidar y entender el entorno como una de las
claves para resaltar la importancia de nuestro ecosistema y un
desarrollo humano pleno. Para el desarrollo del proyecto se
adecuan los ciclos del huerto a los tiempos de trabajo artistico
tanto desde el punto de vista formal como conceptual.

0BJETIVOS

- Entender el caos y el orden natural trayéndolo al 4mbito del
pensamiento.

- Traer el hecho de la realidad a otro &mbito, el del
pensamiento y el taller.

- Desarrollar una técnica que esta en relacién directa con la
produccién de frutos, con la cosecha, ya que el plan tiene una
dimensién temporal unida al ciclo natural.

CONCLUSIONES

El cuidado de las plantas y la produccién artistica derivada de
&l acaban por concluir juntos un largo recorrido de
curiosidades, encuentros y de juegos que festeja la vida y el
cuidado por encima de todo.

IMAGENES Y GRAFICOS

M UNIVERSITAS  \jATZR A (/A fWEsroacion
E!

Miguel Herndndez ENARTES

MATERIAL Y METODO

A partir de la observacion de ciertas plantas rastreras, de
crecimiento horizontal y trepadoras en ocasiones, se
comprueba que su disposicion extendida obliga a los tallos y
ramas de la planta a un movimiento especial en busca de la
luz, lo que les confiere un dinamismo muy interesante desde el
punto de vista de las formas.

La base del trabajo escultérico consiste en materializar el
interior de las ramas. Meterse dentro de ellas en un ejercicio
habitual en arte y hacer visible lo que esta oculto. Para
lograrlo, la materia fluida ha ocupado la parte interna de la
rama presentando el negativo de sus formas. Esas formas,
molde de lo real, aparecen después del proceso como una
ficcion: Pertenecian a un lugar, fijando la vida en él. Al
separarse del suelo, pertenecen a otro plano aunque siguen
teniendo la esencia y el movimiento de la planta viva.

RESULTADOS

El resultado de la investigacién plastica recorre lugares poco
habituales: el modelo es una naturaleza viva, un paisaje, en
definitiva, que parece convertirse en una delicadisima y
extrafia cosa ajena a cualquier convencién: una ficcién, algo
parecido a una caligrafia, signos que tratan de entender lo que
ocurre en el huerto, mas alla de la urgencia de las tareas que
le son dadas y proyectarlo hacia fuera, en la idea de que
alguien lo pueda leer no como fruto, sino como pensamiento.
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HELADITOS MOLOTOV:
EL HELADO COMO HERRAMIENTA EN LA LUCHA ANTICARCELARIA

ANTONI JORGE LOPEZ

INTRODUCCIGN

Este proyecto es una propuesta de mediacin gastronémica
dentro del tejido militante de la ciudad de Valencia, en el
contexto de la lucha anticarcelaria, y que se materializa en la
creacion de una heladeria efimera e itinerante. Una heladeria
transfeminista, anarquista, anticarcelaria, y autogestionada.

Heladitos Molotov es también una propuesta metodolégica que
trata de aunar o poner en com(in las metodologias queer y las
anarquistas, encontrando los diversos puntos en comun para
trabajar desde lo ludico.

Exploramos el helado como elemento alrededor del cual
vertebrar un proyecto que permite afianzar redes, generar
resistencias y queerificar los espacios de militancia politica.

0BJETIVOS

-Generar un proyecto dentro del tejido militante y libertario de
la ciudad para participar en la lucha anticarcelaria a través de
la creacién de una heladeria transfeminista, anarquista, y
autogestionada.

-Fomentar la autoorganizacién, la autogestién y la solidaridad
mediante un proyecto cooperativo entre espacios y colectivos
libertarios y de disidencias.

-Explorar y aplicar metodologias queer y anarquistas en la
practica cotidiana, demostrando cémo estas perspectivas
tienen diversos puntos y practicas en comun.

CONCLUSIONES

Heladitos Molotov ha supuesto un proyecto colaborativo a
partir del cual hemos movilizado a diferentes colectivos,
espacios y personas de nuestro entorno para dar lugar a una
heladeria a través de la cual recaudar fondos para la lucha
anticarcelaria.Trabajamos a lo largo de todo el proyecto a
través de metodologias queers y anarquistas, en un proceso
coherente con los espacios y colectivos que nos han ayudado,
y también con nosotres. Por otro lado, todo el proceso ha sido
muy divertido. El elemento Itdico ha estado presente de
principio a fin, desde el proyectar los elementos, sabores, y
espacios, hasta el servicio y participacion del evento. Asi,
hemos explorado también la creacion de proyectos efimeros a
modo de experiencias colectivas que si bien no dejan una
huella material, generan memoria y resistencia.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Para la creacién de la heladeria, planteamos una metodologia a
medio camino entre las practicas libertarias y las queers,
buscando una forma de trabajo coherente con los espacios y
los colectivos que participan.

Si bien todo el proyecto se materializa en una heladeria que
busca recaudar fondos para la lucha anticarcelaria, Heladitos
Molotov también se plantea como una estrategia para poner a
colaborar el tejido militante de la ciudad, afianzando asf lazos y
redes, a la vez que se queerifican los distintos entornos en los
que se mueve.

Se busca por tanto explorar la creacién de proyectos efimeros

y colaborativos al rededor de la comida y de los diferentes
estados de esta.

RESULTADOS

-El proyecto culmind con la creacién de una heladeria que
funcioné durante los tres dias que duré el Tatu Circus
Valencia, sirviendo para recaudar fondos para la lucha
anticarcelaria

-Si bien se trata de un proyecto efimero y puntual, las redes
creadas durante el proceso, y la experiencia colectiva
aseguran la continuidad y el surgimiento de mas proyectos
similares en un futuro.

-Heladitos Molotov pone en practica la potencialidad de la
cocina, la comida y la mediacién gastronémica como
herramientas de intervencion social y de creacién de proyectos
artisticos temporales.

BIBLIOGRAFIA
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postanarquismo y neoanarquismo. Virus Editorial.
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VIGILANCIA Y RESISTENCIA: EL ARTE COMO CRITICA EN LA ERA
DIGITAL

José Luis Lozano Jiménez. Departamento de Pintura. Universidad de Granada, Espafia.

INTRODUCCIGN

En la era digital, donde la tecnologia permea todos los
aspectos de la vida cotidiana, la nocién de vigilancia ha
adquirido una nueva dimensién. El arte contemporaneo se ha
convertido en un medio muy potente para criticar y reflexionar
sobre las implicaciones del control social y la vigilancia en la
sociedad contempordnea. Artistas de diversas disciplinas
investigan cémo la tecnologia y las estructuras de poder
impactan en la libertad individual, la privacidad y la intimidad
del individuo. La vigilancia es la supervisién constante del
individuo, por parte de instituciones gubernamentales,
corporaciones o entidades privadas, asi como por los poderes
del Estado, pero no debemos de olvidar que "la vigilancia es uni
forma de violencia; el arte tiene el potencial de visibilizar esta
violencia y provocar un cambio social* menciona Martha Rosler.

0BJETIVOS

Entre los objetivos principales que se destacan del presente
trabajo de investigacion:

Promover la discusién sobre las implicaciones de la vigilancia
digital y el control social a través del arte contemporaneo.
Destacar como el arte puede servir como un medio de
resistencia contra las estructuras de control y vigilancia.
Identificar y analizar las obras de artistas contemporaneos que
abordan la tematica de la vigilancia, como Hito Steyerl, Trevor
Paglen, Forensic Architecture y Zach Blas, entre otros
ejemplos.

Fomentar el activismo a través del arte, dando a conocer a los
artistas y activistas para discutir y visibilizar los efectos del
control social en la sociedad contemporanea.

CONCLUSIONES

Observamos con esta investigacion como el arte
contemporéneo desempefia un papel importante y fundamental
en la critica de la sociedad de la vigilancia contemporénea. A
través de diversos lenguajes y medios tecnoldgicos, artistas
como Hito Steyerl, Trevor Paglen, Forensic Architecture y Zach
Blas, entre otros, abordan los conceptos de control, vigilancia, y
la visibilidad e invisibilidad, invitando a los espectadores a
reflexionar sobre su propia relacién con la tecnologia y el
control de los espacios publicos y privados. En una sociedad
donde la vigilancia se ha normalizado, el arte cont 4neo s¢
plantea como un espacio para cuestionar, hacer critica
planteando nuevas posibilidades de libertad, como menciona la
periodista Julia Angwin, "en la era digital, la vigilancia es parte
de la experiencia humana. El arte puede ayudar a cuestionar y
desestabilizar la normalidad de este estado".

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Los artistas estan haciendo uso de los conceptos de control y
vigilancia como herramienta critica o medio de expresién
artistico-activista y la utilizan para hacer critica a la privacidad,
el poder y la vulnerabilidad del ser humano. A través de
herramientas digitales como la instalacién de camaras de
seguridad de reconocimiento facial, que "no solo observan;
también categorizan y controlan” como menciona Zach Blas, las
IA destinadas a la vigilancia del espacio péblico y la
recoleccién de datos en internet, con estas tecnologias los
artistas pueden mostrar cémo la vigilancia se ha vuelto
omnipresente en nuestras vidas. La vigilancia implica el poder y
el control ejercidos por aquellos que supervisan y observan.
Estos artistas utilizan su trabajo para cuestionar y criticar los
abusos de poder en el 4mbito de la vigilancia, revelando las
implicaciones sociales y politicas que esto conlleva.

RESULTADOS

Una figura destacada en esta investigacién es el artista aleman
Hito Steyerl, cuya obra "How Not to Be Seen: A Fucking
Didactic Educational .MOV File" (2013) se adentra en el tema d¢
la visibilidad y la invisibilidad en la era digital. Otro artista
esTrevor Paglen, que explora el lado oculto de la vigilancia a
través de "The Image Operations" (2018). Asimismo, el trabajo
del colectivo inglés Forensic Architecture utiliza el arte y la
arquitectura para investigar violaciones de los derechos
humanos y actos de vigilancia. Su proyecto "The Drone Strikes
Platform" (2014) representa sombras de drones en espacios
publicos, una forma de visibilizar el impacto de la vigilancia en
la sociedad. Otro ejemplo es la obra del artista Zach Blas en
"Facial Weaponization Suite" 2012-14) donde hace una critica a
los sistemas de reconocimiento facial y coémo estos refuerzan
la vigilancia sobre ciertos grupos.
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Transformacion y arte en papel: Un viaje creativo con origami.
Transformation and paper art: A creative journey with origami

Mirella Macias Fernandez (Moneta)

INTRODUCCIGN

El origami, aunque conocido principalmente como el arte de
doblar papel, trasciende esta definicién para convertirse en
una herramienta poderosa de expresion y transformacion
personal. Inspirado por el legado del maestro Akira Yoshizawa
(Japén, 1911-2005), este proyecto refleja mi experiencia en el
mundo del arte, donde el gato representa mi curiosidad,
adaptabilidad y crecimiento personal a lo largo de mi
trayectoria artistica. Las mariposas simbolizan las etapas de
mi evolucién creativa, mostrando cémo el arte no solo es un
medio de expresién, sino también una forma de crecimiento
personal y conexi6n con los demas. Este proyecto invita a
reflexionar sobre cémo el arte puede influir profundamente en
la manera en que nos comprendemos a Nosotros Mismos y
nos relacionamos con el mundo.

0BJETIVOS

Objetivo general:
~Crear una obra de origami que represente mi evolucion
artistica, utilizando un gato y mariposas como simbolos de mi
crecimiento personal.

Objetivos especificos:

-Aplicar las técnicas de Akira Yoshizawa para explorar la
relacion entre técnica y expresion artistica.

-Fomentar la creatividad del publico, ofreciendo planos de las
mariposas para su participacién.

-Invitar a los espectadores a reflexionar sobre su propio
desarrollo creativo a través del arte.

-Crear un espacio de interaccién donde el origami conecte el
arte con el crecimiento personal.

CONCLUSIONES

Este proyecto de origami refleja cémo el arte puede ser una
herramienta poderosa para la introspeccién y el crecimiento
personal. La representacién del gato y las mariposas no solo
simbolizan mi propia evolucién, sino que también invita a los
espectadores a reflexionar sobre sus propias trayectorias
creativas. La interaccién con el publico a través de los planos
de las mariposas fomenta un didlogo abierto sobre la
creatividad y el autodescubrimiento, logrando que el arte del
origami sirva como un puente de conexién emocional y
comunitaria. Asi, este proyecto no solo resalta la belleza
estética del origami, sino también su capacidad para
transformar y conectar a las personas.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Utilicé papel cuadrado de 80 gramos para crear las figuras de
origami, un material accesible y facil de manipular que permite
desarrollar formas precisas. Inspirada por las técnicas del
maestro Akira Yoshizawa, me enfoqué en crear pliegues
simples pero significativos que reflejaran tanto la elegancia del
origami como mi evolucién en el mundo del arte.

Ademés, para involucrar a los espectadores de forma
interactiva, proporciono planos detallados de las mariposas,
invitandolos a participar activamente en el proceso creativo.
El propésito es que cada persona que vea la obra también
pueda experimentar la transformacién personal que el arte
puede ofrecer, a través de la creacién de sus propias figuras
de origami.

RESULTADOS

La pieza final crea una conexién emocional entre el espectador
y el arte, donde el gato y las mariposas actian como
metéforas de mi evolucién artistica. Estas figuras no solo
representan mi transformacion personal, sino que también
buscan inspirar a los espectadores a reflexionar sobre su
propia creatividad y su desarrollo a través del arte.

La interaccién con el publico se logra mediante los planos de
las mariposas, que no solo les permiten replicar las figuras,
sino que también los animan a experimentar el arte del
origami como un medio de autoexpresién. Esta obra, en
conjunto, fomenta un sentido de comunidad artistica, donde el
proceso creativo se convierte en una herramienta de
exploracién personal y colectiva.

BIBLIOGRAFIA
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EL MOLDEO MAGNETICO DE MI PADRE APLICADO A MI ARTE

Arq. Ivan Magallén Fonseca

INTRODUCCIGN

Nietzsche describe muy bien la influencia escultérica de mi
padre, el Ing. Master J. Jes(is Magallén Barajas, como
APOLINISMO, el contraste entre el origen y el fin, el arte
apolineo del escultor y el no escultérico de la misica, lo que
convierte a mi madre, la Lic. Maria Rosa Fonseca Ayala,
Psicdloga y Artista, en mi primer contacto con el DIONISISMO.
Desde los 9 afios trabajé con mi padre en su laboratorio. Me
hacfa ver sus investigaciones cientificas de manera didactica y
divertida, no sabia de su valia hasta que en un intercambio en
Rusia, la Dir.2 de la Facultad de Metalurgia de Moscti me
explicé quién era: Becario de la ONUDI (Organizacién de
Naciones Unidas para el Desarrollo de la Industria) en Rusia y
Ucrania, Miembro C del grupo cientifico mejicano CONAHCYT
(Consejo Nacional de Humanidades, Ciencia y Tecnologia),
Inventor y Zar del acero mejicano por 3 décadas.

0BJETIVOS

- Sustituir importaciones alemanas y japonesas en el
laboratorio de prototipos de la Universidad Auténoma de
Coahuila y Altos Hornos de México S.A. dirigido por mi padre.
Més alla del uso industrial utilizar la electrénica y metalurgia
para crear una técnica y patentarla.

- Divulgar la técnica presentada por primera vez en México en
1987 (en la Biblioteca Capilla Alfonsina de la Universidad
Auténoma de Nuevo Ledn y en el Auditorio Nacional en EXPO
SEP 87, exposicién de la Secretarfa de Educacién Plblica del
Gobierno de México) mostrando al publico con esculturas que
es una técnica que hasta un nifio podria utilizarla.

- Difundir la técnica a nivel global, pues no hay una técnica
similar que use el electromagnetismo para moldes donde se
pueda reciclar la granalla al concluir el proceso.

CONCLUSIONES

Ofrecemos una premier internacional de una técnica que fue
casi un secreto de Estado por mas de 30 afios. Su uso en la
industria del acero y la biotecnologia mejicanas postergé su
difusion en revistas cientificas.

Difundir esta técnica fuera de México es una manera de
reconocimiento a mi padre. El nunca buscé el reconocimiento,
solo buscaba ser la solucién y no el problema. Si la modestia
es de genios, el artista y promotor cultural que hereda el
MOLDEO MAGNETICO termina por difundirlo.

Como consecuencia, el acercamiento de esta técnica a jovenes
creadores que quieran vivir las 4 lineas tematicas del
congreso, el metal LIQUIDO, un molde SOLIDO, un poliestireno
expandido EFIMERO y lo INMATERIAL del duende del artista,
en una sola técnica.

IMAGENES Y GRAFICOS

k-

UNIVERSITAS Tz A Wisnoacio
Miguel Hernindez VAT ERIA flanres

MATERIAL Y METODO

1- Se trabajan las esculturas en poliestireno expandido o
impresién 3D. 2- Se introduce la escultura en una bobina de
cobre y se la rodea con arena de acero (granalla). 3- Se aplica
una carga de 220 V. 4- La granalla se solidifica creando un
molde magnético tan impenetrable que ni siquiera el bronce
fundido se mezcla con él. 5- Se vierte el bronce fundido y la
escultura de poliestireno se volatiliza. 6- El bronce reemplaza
el poliestireno. 7- Al enfriarse la escultura de bronce se retira
la energia eléctrica y el molde pierde fuerza y cae. 8- Se
limpia la pieza con un cepillo de alambre metélico. 9- La
misma granalla se recupera para fundiciones futuras. 10- La
escultura estd lista para exponer.

RESULTADOS

El todo es una méquina segdn José Clemente Orozco,
muralista y profesor mejicano. El pensaba en la relacién entre
los voltimenes, la posicién, la forma y la materia. Asi que esta
méquina de alquimia de mi padre hace posible volver metal
algo tan efimero, fragil y volatil como el poliestireno
expandido. El resultado es una técnica de INACABADO, que
permite la elaboracién de piezas de bronce con una gran
cohesién molecular, que no necesitan soldadura, de gran
complejidad y belleza. Las lltimas obras inacabadas de Miguel
Angel nos ayudan a entender la materia versus el artista. Nos
referimos a las arenas que quedan incrustadas en los bronces,
las explosiones por algtin choque térmico o la patina debido a
la oxidacién, que hacen estas piezas atemporales. Por ello esta
coleccién se tituld ATLANTIDA, parecen piezas muy antiguas.
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EL ANIMAL COMO MATERIA PLASTICA
THE ANIMAL AS PLASTIC MATERIAL

Dra. Marta Martin Hoces de la Guardia, en Investigacién en Arte Contemporaneo UPV/EHU

INTRODUCCIGN

El animal, asi como su propia imagen ha sido un elemento
recurrente a lo largo de la Historia del Arte. Podemos
establecer a grandes rasgos como desde la Prehistoria hasta la
actualidad ha sido un recurso plastico a tener en cuenta. Esto
ha llevado a que los artistas trabajasen su imagen y su
materia de diferentes formas. Estableciendo distintos procesos
creativos y nuevas formas perceptivas de generar la propia
imagen del animal.

Desde una visién contemporanea, la materia del animal es
transformada ante los ojos aténitos de los propios
espectadores con las nuevas creaciones artisticas que llegan a
contemplarse. Cuestionandose: ¢dénde empieza y acaba la
propia materia?

Palabras clave: Animal;Materia;Procesos Creadores;Materiales.

0BJETIVOS

Los objetivos conceptuales de la investigacién han consistido
en:

-Analizar la imagen del animal en el contexto artistico.
-Investigar la plasticidad de la propia materia animal.

-Usar la materia del animal como recurso plastico en el
proceso creador.

-Determinar variantes artisticas de modelos creadores:
presentar/representar/mixtos.

CONCLUSIONES

Observamos como desde el arte la imagen del animal implica
algo mas que mirar lo que ocurre en ese momento con la
materia. Ya que recurrir a su imagen y materia se convierte en
un acto simbélico. Donde nos preguntamos sobre la
responsabilidad y la ética con los mismos y la propia
naturaleza, que no deja de ser nuestro habitat compartido.
Dichas manifestaciones artisticas nos informan,transmiten y
nos educan en una continua interaccion con el animal y el arte.
Finalmente, Ilegamos a entender més profundamente lo que es
un animal, su materia y el propio entorno en correlacién con el
ser humano. Como dice Paul Valéry: "en toda obra se unen un
deseo, una idea, una accién y una materia" (Valéry, 1999,
p.89). Por ello, la metamorfosis es continua y es generada por
la manipulacién animal provocando nuevas formas de trabajar
y confrontando cada nueva practica artistica.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

UNIVERSITAS Tz A Wisnoacio
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MATERIAL Y METODO

La imagen del animal en el arte es y ha sido fuente de
inspiracién y andlisis de investigacion tedrico-practico en el
Arte. El animal como tal es materia efimera, ya que tiene la
posibilidad de cambiar su propio estado de vivo a muerto.
Cuando hablamos de método o metodologia de trabajo
artistico lo entendemos como un proceso creativo. Donde el
propio animal sirve como recurso plastico evocando nuestras
propias hipétesis. En esta investigacién el método de trabajo
nos ha ayudado a recopilar, codificar y analizar obras
significativas que usan la imagen del animal. Y ademds, hemos
analizando procesos conceptuales y recursos plasticos desde
una perspectiva contemporanea que precisa la imagen del
animal vivo o muerto, transformando su materia en relacién
con su contexto.

RESULTADOS

Clasificacién de obras respecto a los procesos creadores segin

6mo explicar imagenes a una liebre
muerta" (1965) de Joseph Beuys, la materia real del animal
muerto envuelve el acto marcado por el duelo entre ambos.
20 Representacion: "Everyone's Talking About Jesus "(2005)
de John Isaacs, la materia del animal muerto es sustituido por
un hiperrealismo fascinante de resina de poliestireno y epoxi.
30 Mixto:"Cheetahs" (1998) de Olly and Suzi representan
pinturas de la imagen del animal a través de la sangre de los
mismos. Estas obras son expuestas en los entornos naturales
contextualizando su peligro de extincién y creando fotografias
documentales ante el encuentro efimero con el propio animal.
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INVERTIR LA SITUACION: LA SECA

Ménica Martinez-Bordid

INTRODUCCIGN

La “seca’ es un sindrome que afecta principalmente a arboles del
género Quercus, como las encinas o los alcormoques. Es un problema
grave en ecosistemas como las dehesas de la peninsula ibérica y se
y de los
&rboles, que en casos avanzados conduce a su muerte. Una
enfermedad compleja y multfactorial sin cura en la actualidad que se
asocia principalmente a varios factores, entre ellos; agentes patogenos
como el hongo Phytophthora cinnamomi, presente en el suelo. El estrés
hidrico causada por sequias prolongadas y el cambio climatico. EI
deterioro del suelo y plagas secundarias como el Cerambyx cerdo.
la 6

MATERIAL Y METODO

El material de trabajo es una encina muerta por la seca a la que se
aplico el siguiente método:

- Poda de las ramas més alongadas con la ayuda de la pala de

un tractor.

- Tala de la encina con motosierra

- Traslado del ejemplar a otro emplazamiento: una zona elevada sin
otros arboles en su entorno.

- Colocacion del arbol en posicion invertida. En este paso fue necesario
afiadirle un cinturén a la escultura para reforzar su estructura.

- Realizacion de

Através artistica que

visibilizar esta enfermedad que afecta a nuestros bosques
mediterraneos e intentar invertir la situacion.

0BJETIVOS

Los objetivos de la obra son los siguientes:
1) Visibilizar la seca.

2) Estudiar las diversas formas que tienen los aristas contemporaneos
de enfrentarse al territorio.

3)Difundir la zona de los Montes de Toledo a través del arte.

4) Desarrollar un imaginario colectivo para los Montes de Toledo.

CONCLUSIONES

La seca es una enfermedad de suma gravedad que debe ser
difundida, para contribuir a la concienciacién y a su estudio
desde distintas ramas del saber. En este sentido colaborar por
medio del arte resulta una buena estrategia para conseguirlo,
sobretodo si vias de comunicacién como lo es un periédico
colaboran con ello.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

sobre la encina a modo de pedestal.

La pieza y la performance fueron registrados por medio de video
y fotogrfia.

RESULTADOS

Los de la 6 atica han sido

Por un lado se ha generado una pieza en torno a la afeccion de la seca
¥ por otro ha sido registrado y documentado por un medio de
comunicacion como lo es el periodico Lanza. Esta se publico en el
especial del mes de julio de 2024. Ademés ha contribuido a la
investigacion en tormno a la idea de paisaje expandido y a la creacion de
un imaginario del paisaje de los Montes de Toledo.
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HIBRIDACION PROCEDIMENTAL DEL TIEMPO INMATERIAL
PROCEDURAL HYBRIDIZATION OF IMMATERIAL TIME

Pablo Martinez Castro

INTRODUCCIGN

Explorar un espacio-tiempo indefinido donde los limites entre
lo tangible y lo intangible se desvanecen supone todo un reto.
Esta obra propone un didlogo entre conceptos mdltiples que, a
primera vista, parecen incompatibles, pero que se fusionan en
una danza fluida.

En este juego de opuestos, lo inmaterial se entrelaza con lo
fisico, creando un espacio de incertidumbre. La obra busca
desafiar al espectador a cuestionar lo que percibe, Ilevandolo a
un terreno donde las formas y los significados son maleables.
Como menciona Zygmunt Bauman, vivimos en un tiempo de
“modernidad liquida” donde las estructuras rigidas se
desmoronan para dar paso a lo incierto (Bauman, 1999).

0BJETIVOS

El principal objetivo es integrar los conceptos de la
convocatoria para crear una pieza visualmente desconcertante
pero emocionalmente atractiva. Se busca que el espectador se
vea sumergido en un caos metafisico que, aunque complejo,
funcione en su totalidad.

A través de la obra, se pretende transmitir la sensacién de
incertidumbre propia de la experiencia humana, jugando con la
ambigiiedad visual para generar emociones contradictorias:
desconcierto, fascinacién y diversién. Como sugiere Bourriaud
(2004) en su concepto de "postproduccién”, el arte actual se
construye a partir de elementos preexistentes, y esta obra se
apropia de esa nocion para generar nuevas conexiones.

CONCLUSIONES

El proyecto ha sido un ejercicio de exploracién tanto técnica
como conceptual. A través de la fusién de lo tangible e
intangible, se ha logrado cuestionar las categorias tradicionales
del arte. Siguiendo la linea de Rosalind Krauss en Pasajes en la
escultura moderna (1999), se podria decir que esta obra se
encuentra en una zona fronteriza entre lo sélido y lo
inmaterial, desafiando los limites de la percepcion.

Esta obra no solo responde a los temas del congreso, sino que
también abre nuevas vias de reflexién sobre la naturaleza del
proceso creativo. El reto ha sido encontrar un equilibrio entre
lo visible y lo invisible, y esa blsqueda continda en el didlogo
que se establece con el espectador.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

La ilustracion digital realizada en Procreate permite una
interaccién fluida entre lo planificado y lo esponténeo.
Mediante el uso de capas y texturas, la obra adquiere una
profundidad visual que refleja su carécter hibrido.

El proceso creativo ha sido principalmente intuitivo, basado en
la experimentacién continua. Esta metodologia refleja la fluidez
temética de la obra, donde cada elemento visual se construye
a partir del didlogo entre lo previsto y lo inesperado. Procreate
ha ofrecido la flexibilidad necesaria para transformar ideas
abstractas en formas concretas, explorando las fronteras entre
el caos y el orden.

RESULTADOS

El resultado es una obra visualmente fragmentada, donde
lineas, texturas y formas se entrelazan en una estructura
cadtica que invita a mltiples interpretaciones. Cada pieza
individual parece auténoma, pero al mismo tiempo forma parte
de un todo cohesivo.

La obra desafia las nociones convencionales de narracién
visual, invitando al espectador a crear su propio recorrido
interpretativo. En esta interseccién entre el caos y el orden, la
pieza adquiere una cualidad dinamica, abierta a ser
interpretada de manera distinta cada vez.

BIBLIOGRAFIA

Bauman, Z. (1999). Modernidad liquida. Fondo de Cultura
Econémica.

Bourriaud, N. (2004). Postproduccién. Adriana Hidalgo Editora.

Krauss, R. (1999). Pasajes en la escultura moderna. Alianza
Editorial.

Schimmel, P. (Ed.). (1998). Out of actions: Between
performance and the object, 1949-1979. Thames & Hudson.

M UNIVERSITAS  \jATZR A (/A fWEsroacion
E!

Miguel Herndndez ENARTES

1+D Proyectos artisticos a través de la MATERIA:
PROYECTO DE I+D+I CIGE/2022/121

S3 SO13490S

DINID — VIYILYI V13d SOQ

VOILLSILYY NOIDVIYD A NOIDVDILSIANI VIIILYW TYNOIDYNYTLNI OSTIONOD |




| Congreso Internacional MATERIA
Investigacidn y Creacion Artistica sobre los Estados de la Materia

UTOPIA 100, ADAPTACION Y RESILIENCIA FRENTE AL AUMENTO
GRADUAL DEL NIVEL DEL MAR DEBIDO AL CAMBIO CLIMATICO

Martinez Garcia, If\ngel. Arquitecto, estudiante de Grado en Bellas Artes, UMH

INTRODUCCIGN

Utopfa y/o distopia como oportunidad para imaginar un futuro,
bajo una Gptica artistica y técnica subjetiva, que entremezcle
hallazgos pasados y teorias contemporaneas con la finalidad
de responder a cuestiones futuras a cerca de la posibilidad del
aumento del nivel del mar debido al cambio climético. Muchos
de los asentamientos poblacionales concentran su masa en el
litoral y aqui se mostrara uno de estos asentamientos:
Londres, partiendo de una hipétesis donde se hibridan
procesos de pensamiento, procedimentales, tecnoldgicos,
apoyados en la herramienta universal de comunicacién, el
dibujo, usando el concepto de utopia y/o distopia como
motores a la hora de generar propuestas tanto materiales,
como de pensamiento, donde la poblacién deberé modificar su
arquitectura bajo nuevos modelos de sociedad, politica,
economia, clima y tecnologia.

0BJETIVOS

Entender y experimentar los procesos mentales y
multidisciplinares para la creacién de un mundo utépico a
través de una serie de hipétesis de partida, utilizando el
dibujo, la materia y la tecnologia como aspectos esenciales
para habitar un mundo futuro inundado, donde sociedad,
politica, economia, relaciones interpersonales, arte y
tecnologia se hibridan para materializarse en objetos
arquitecténicos a veces en forma de edificios, otras como
infraestructuras méviles o de transporte de masas, otras como
relaciones entre naturaleza y tecnologia apoyadas en el disefio
de piezas especificas o arquitecturas utdpicas. No se trata
tanto de dar solucién a un problema concreto, si no mas bien
de posibilitar las diversas herramientas que como arquitecto en
este caso, podrian utilizarse de forma multidisciplinar con el
arte, las tecnologias, el cine y la materia.

CONCLUSIONES

La utilidad en la elaboracién de un catalogo de arquitecturas
utdpicas (en sus términos tecnoldgicos) ha sido positiva tanto
para el autor como para esta investigacién en la medida en
que es aportada como un pequefio catalogo ampliable en el
tiempo y que consigue relacionarlas entre si a través de su
relacién espacial con el agua (sumergidas, flotantes o elevadas
sobre el agua).

Se han alcanzado los objetivos previstos al inicio, a través de
las diferentes metodologias utilizadas, analizando y detectando
areas de oportunidad en las ciudades para tratar
posteriormente y de forma propositiva la adaptacién de
nuestros modelos de ciudad sensibles a pequefias oscilaciones
en el nivel del mar. Propuestas sostenibles para nuevos
entornos sumergidos, flotantes o elevadas sobre el agua. La
utopia como motor de produccién de un futuro mejor.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

El dibujo y la imaginacion, como herramientas para la creacion
de futuro donde habitar la utopia. El dibujo como herramienta
de conocimiento, donde visualizar de manera objetiva las
subjetividades propias. La imaginacién como herramienta
propositiva, motor para cualquiera utopia mostrada mediante
su representacion grafica para ser comprendida por terceros.
Los materiales utilizados a veces son efimeros, otras tantas
intangibles, pero todos pueden formar parte de un mundo
liquido en el que la materia, la tecnologia, el tiempo, pasado,
presente y futuro se hibridan para construir un mundo
inexplorado, creado a partir de una hipétesis: La inundacién de
la ciudad de Londres paulatinamente desde el afio 2000 hasta
el 2100 debido al cambio climatico. Previamente se estudian y
organizan en un mapa llamado Utopedia hasta 99 proyectos
utdpico-arquitectonicos, donde este caso seria Utopia 100.

RESULTADOS

Creacién de un mapa organizativo temporal donde se han
catalogado hasta 99 proyectos utdpicos relacionados con el
cine, el arte y la arquitectura. Proponer por el autor una nueva
utopia, la nimero 100 en este caso, donde se expone a modo
de gui6n de cine el resultado de una futura ciudad de Londres
inundada, mostrando el cambio arquitecténico y espacial de
ese nuevo mundo generado por la imaginacién y el dibujo a
través de una serie de hipétesis planteadas desde una éptica
utépica, donde la adaptacién y resiliencia de los habitantes y
sus infraestructuras, permiten que la nueva ciudad genere un
lugar liquido, donde la materia, el disefio y las nuevas
tecnologias se combinan para crear ciudad, un nuevo habitat
hibrido en el que sociedad, politica, economia, tecnologia y
arte se suman para idear futuros mejores, lugares donde
con-vivir con el cambio climatico.
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LAS IDEAS INVISIBLES

FERNANDO M. MARTINEZ GARCIA

INTRODUCCIGN

En el momento actual, muchas técnicas y procesos antiguos
del oficio artistico estan practicamente desapareciendo.
Algunos/as artistas como Teresa lanceta, que ha investigado
sobre los telares tradicionales del alto Atlas, o Leonor Serrano
Rivas, que ha investigado sobre la elaboracién del vidrio
antiguo, han mostrado interés por actualizar y reivindicar esos
trabajos adaptandolos al arte actual. Del mismo modo este
trabajo que se presenta, pretende poner en valor algunas
técnicas y procesos practicamente abandonados dentro del
campo creativo del momento.

0BJETIVOS

La obra que se propone en este trabajo pretende reflejar la
diversidad social a través de la seleccion de distintos
materiales y técnicas. Pretende mostrar la posibilidad de
sumar valores desde la tradicién a la modernidad actual.

. Apostar por la multiculturalidad y el respeto al “otro.”
. Poner en valor la investigacién y el conocimiento artistico.
. Defender la libertad y pluralidad de pensamiento en el Arte.
. Experimentar todo esto a través del medio de expresion
artistica de la escultura.
5. Abordar nuestro discurso artistico mediante la técnica de la
talla en madera.
6. Valorar y recuperar el proceso de dorado y estofado sobre
madera tradicional adaptado al arte contemporaneo.

CONCLUSIONES

Como conclusién a nuestra investigacién, segtin los objetivos
marcados, se puede comprobar la validez en el campo del arte
actual de los métodos tradicionales del arte. Estos métodos y
técnicas, aunque requieren de un aprendizaje y una
elaboracién minuciosa que contrasta con la rapidez y la
inmediatez a la que estamos acostumbrados, pueden aportar
valores estéticos y expresivos muy personales. Estos métodos
tradicionales tienen su origen en materiales que son la mayoria
de las veces totalmente naturales . En el momento actual es
importante recuperar procedimientos sostenibles a la vez que
se enriquece el campo creativo. Nunca se ha avanzado
olvidando o despreciando el conocimiento pasado sino
aprovechando sus aciertos y aprendiendo de sus errores.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

los materiales utilizados para esta escultura son principalmente
madera de Ayoux y madera de Cedro Americano, aunque
también contiene madera de Roble, de Olmo, Palo Rojo y Pino
de Teruel. La policromia esta puesta sobre Yeso de Dorar
(Sulfato Célcico hidratado) se ha utilizado también Bol de
Armenia para poner el Pan de Oro. Se han utilizado pigmentos
naturales para la elaboracion de los colores que se han
aplicado al temple de huevo. Se utilizaron las colas de conejo y
de pescado en el proceso de dorado, y por ultimo se
protegieron los acabados con Goma Laca y Cera Virgen. El
proceso de tallado ha sido manual excepto en la talla de las
letras que se ha realizado de forma mecanica.

RESULTADOS

el resultado de esta investigacion, es una escultura realizada
en madera , que conjuga lenguajes modernos con técnicas
clésicas tradicionales de talla y policromia de la madera.
También se ha experimentado con la técnica del dorado y
estofado buscando efectos nuevos, potenciando voliimenes y
aportando mas expresividad a los elementos que se han
dejado al natural. El resultado final es un equilibrio de técnicas
que refuerzan el discurso conceptual de la pieza.
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LO RELACIONAL COMO MATERIAL EN LAS EXPERIENCIAS DE
CO-CREACION INCLUSIVAS

Eva C. Mesas (eva

INTRODUCCIGN

A partir de los afios ochenta surge el arte comunitario y pone
en auge la funcién social del arte. Desde este momento, el
arte se sitla como un altavoz que permite denunciar
desigualdades sociales y reconoce que la expresién pléstica
podia ser un medio idéneo para la transformacién y la inclusién
social. Asi, comienza a tomar importancia también una
vertiente relacional en el arte contemporaneo, que pone el
acento de la creaci6n en las narrativas basadas en las
relaciones personales, experiencias de vida, didlogos
compartidos, imaginarios intersubjetivos y encuentros
creativos, dando lugar a nuevas formas de intervencién y
pensamientos creativos, que giran en torno a lo relacional
como un nuevo material para la creacién artistica compartida.

0BJETIVOS

- Generar encuentros creativos con personas con y sin
diversidad funcional a través de la creacién artistica, con el fin
de dinamizar espacios de encuentro, di4logo y aprendizaje de
las relaciones diversas para la construccién de sociedades mas
inclusivas.

- Poner en valor lo relacional como material para la creacién
dentro de las practicas artisticas participativas.

- Entender la importancia del proceso sobre el resultado, asi
como tener en cuenta aspectos derivados del proceso, como
son: lo relacional, lo dialégico y lo vivencial.

- Comprender la diversidad como una posibilidad creativa, ya
posibilita trabajar desde lo global y desde la unién de partes
que completan el todo. (Santos y Mesas, 2018)

CONCLUSIONES

Estas acciones de creacién participativa, donde se puso el
acento en lo relacional como material creativo, han favorecido,
en los participantes, el aprendizaje de las relaciones diversas.
Ademés, les ha ayudado a entender el proceso creativo como
un espacio para el encuentro, para conocerse y comunicarse
més alla de los resultados. De esta manera la obra resultante
se establece como la huella de un encuentro entre personas,
que han descubierto creando que el arte es un medio para
transformar la sociedad, diluir las barreras de las diferencias,
y ser agentes activos en la construccién de sociedades mas
inclusivas desde el encuentro creativo.

Financiacion: PID2023-1491710B-100.
MCIU/AEI/10.13039/501100011033/FEDER,UE

IMAGENES Y GRAFICOS
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MATERIAL Y METODO

La estética relacional (Borriuad, 2008) y las experiencias
dialdgicas (Kester, 2017) se han situado como el centro de la
accion artistica en esta experiencia participativa, llevadas a
cabo con un grupos mixto de personas con y sin diversidad
funcional, dentro de la formacién artistica superior.

La investigacion se llevé a cabo desde el cruce de dos métodos
de investigacién cualitativos interconectados, que son: la
observacion participante y las narrativas visuales de la
investigacion basada en las artes (IBA). Esta investigacién
artistico-narrativa supone la reconstruccién de las experiencias
vividas a través de las imdgenes y los procesos artistico desde
la reflexién. Por tanto, permitiéndonos analizarlas y
resignificarlas, generando un conocimiento que solo es posible
desde la experiencia (Hernandez Hernéndez, 2008).

RESULTADOS

La propuesta que traemos fue un proyecto llevado a cabo por
personas con y sin diversidad funcional, donde, estas, crearon
juntas un proyecto artistico, poniendo el acento en los
relaciones diélogicas y vinculares que se daban en el
encuentro. El proyecto culminé con la creacién de una
instalacion participativa (Fig.4), y se llevé a cabo en 3 fases,
que fueron:

1. Encuentros cara a cara para la construccién de un nosotros
(Fig.1). Se realizaron diferentes talleres inclusivos donde los
participantes debian crear conjuntamente.

2. Exploracién con materiales relacionales para construir un
cielo de colores. (Fig.2). El grupo toma en comun las
conclusiones de los talleres previos para autogestionar su
propio proyecto.

3. Un punto de encuentro para habitar lo comun.(Fig.3)
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EL ARCHIVO COMO MATERIA DE LA MEMORIA.
ANALISIS Y CATALOGACION DEL ARTE PUBLICO CONMEMORATIVO.

Vicente Mifia Benito

INTRODUCCIGN

La investigacion se centra en el estudio, anélisis y catalogacion
de las obras de arte publico conmemorativo referentes al
conflicto civil espafiol (1936-2024). Nos adentraremos en el
analisis de los efectos psicolégicos y emocionales que habitan
en un espacio geografico o urbano concreto como resultado de
los acontecimientos histéricos acaecidos en él, en este caso
vinculados a la memoria histérica y democratica. Mediante la
préctica fotografica digital y analégica, proponemos
experimentar estrategias creativas archivisticas y practicas
artisticas acumulativas con el objeto de problematizar sobre la
dicotomia arte y archivo, asi como su relacién con la
configuracién de la memoria en la construccién simbdlica y
narrativa del relato. El archivo como estética de la memoria

0BJETIVOS

-Abarcar esta investigacion desde un posicionamiento

propio, abierto a plantear en este viaje hipétesis que sirvan
como vehiculo para entender o concretar los hechos acaecidos.
-Desde lo particular estudiar lo general, e investigar en lo
especifico para generar un mapa que nos proporcione claves
que construyan un discurso artistico intimo capaz de transmitir
emociones desde las ausencias, miedos y tristezas.

-Ser voz de aquellos de los que nunca se supo, de

los que residen en el olvido privados del recuerdo.

-Construir un didlogo entre lo real y lo imaginario, planteando
una estructura en la que la que el relato, la investigacion
académica y la creacion artistica dialoguen entre si, con el
objetivo de contar una historia articulada por las
significaciones simbdlicas reales e imaginarias

que proporciona el pensamiento y el discurso del arte.

CONCLUSIONES

Existe una ingente cantidad de material gréfico referente a la
guerra civil y dictadura franquista en Espafia. Lo encontramos
de caracter periodistico, artistico o privado referente a hechos,
homenajes, inauguraciones, personajes, etc. Parte de este
material se encuentra registrado y archivado en repositorios
oficiales de facil acceso, como por ejemplo el Centro
Documental de la Memoria Histérica. También en pinacotecas,
colecciones privadas o 4lbumes familiares de los cuales es muy
complicado conocer su existencia. Detectamos, en un primer
acercamiento al estado de la cuestién, que en lo que se refiere
a las piezas de arte pablico conmemorativo, todo este material
gréfico se encuentra alojado en un totum revolutum. Es Iégico
pensar entonces, en la necesidad de estudiar estrategias
archivisticas y de arte acumulativo, que permitan descubrir y
entender el relato subyacente de esta totalidad de piezas.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Desde el método comparativo, desarrollamos un amplio
trabajo de campo con el fin de integrar las obras en su
correspondiente contexto sociocultural y psicogeografico.

De esta manera, interrogamos su relevancia artistica
estableciendo las distintas diferencias formales, conceptuales,
territoriales e ideolégicas mediante la realizacion de fichas que
recogen los datos geograficos, técnicos e histéricos de las
obras objeto de estudio. Con el objetivo de compartir y
archivar informacion, se propone la creacién de un mapa de
Espafia interactivo en el que localizar todas las piezas y
consultar sus respectivas fichas del trabajo de campo,
fotografias y andlisis. La idea es que este este mapa
interactivo tenga libre acceso desde una aplicacién a través de
internet para posibilitar la participacién en el proyecto de
asociaciones, universidades u otras instituciones.

RESULTADOS

Como resultado de este trabajo de investigacién, se pretende
ampliar el dmbito de estudio desde la perspectiva de la
memoria histérica y sus aplicaciones en el arte contemporéneo
de caracter publico memorial, con el fin de obtener nuevos
datos y ampliar los ya existentes en la evolucién de las
cuestiones que se plantean y puedan surgir durante el
desarrollo de dicha investigacién.
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Memoria Viva: Esculturas Performativas y Narrativas de Sabiduria
Intergeneracional

S. Myriam Navarro Puchaes

INTRODUCCIGN

Artista en constante evolucién, enfoco mi trabajo en la
creacién de esculturas y performances que exploran la
memoria colectiva y la identidad individual, utilizando la
escultura como un proceso vivo que dialoga con el entorno. A
través del acto performativo y la sabidurfa de nuestros
mayores, transmito experiencias de vida entre generaciones,
integrando la fotografia y el video para capturar los vinculos
invisibles dentro de las familias. Mis obras, como Viajetalia,
Cicatrices y El hogar, reflejan el didlogo entre pasado y.
presente, mientras que en instalaciones como Naturaleza
cosificada y performances como Compartir, el publico participa
activamente. Mi objetivo es seguir fusionando artes, creando
experiencias visuales y escultéricas que desafien las fronteras
y siempre con un profundo respeto hacia las raices y la
sabiduria que nos conecta al Todo.

0BJETIVOS

Mi objetivo es profundizar en la escultura como un proceso
performativo y participativo, creando espacios de interaccién
social y emocional, donde los espectadores aporten sus
experiencias, transformando la obra en una narracién viva.
Aspiro a capturar la sabiduria de los mayores como un legado
esencial para las nuevas generaciones, visibilizandolo como
base de nuestra identidad. Quiero seguir integrando la
fotografia con la escultura para crear narrativas visuales que
conecten el pasado y el presente, profundizando cémo
nuestras raices influyen en la identidad contemporanea. A
través de performances, busco generar intercambios
emocionales y valorar las experiencias humanas. Ademas,
deseo expandir mis habilidades en tecnologias digitales para
fusionar lo fisico con lo virtual, lo individual con lo colectivo.

CONCLUSIONES

Mi trabajo busca ofrecer nuevas formas de interactuar con la
memoria, la identidad y el arte, creando un impacto emocional
y reflexivo. A través de la escultura y el acto performativo, he
concluido que estas son herramientas poderosas para capturar
y preservar la memoria colectiva. Obras como "Compartir"
revitalizan el vinculo entre generaciones, mostrando que la
participacién activa del publico genera una conexién emocional
més profunda. La escultura simboliza tanto la resistencia del
tiempo como el legado familiar, mientras que la fotografia
actia como un archivo vivo, haciendo visible el pasado y su
influencia en el presente y futuro. El arte puede ser un espacio
de encuentro intergeneracional, creando un puente entre
generaciones, y al integrar herramientas digitales, he
expandido las narrativas visuales hacia experiencias mas
inmersivas, sin perder su impacto emocional.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

M UNIVERSITAS  \jATZR A (/A fWEsroacion
E!

Miguel Herndndez ENARTES

MATERIAL Y METODO

Piedra, metal, escayola, silicona, fotografia y materiales
encontrados.

Escultura, instalacién escultérica, performance, suprareciclaje
y técnicas mixtas.

RESULTADOS

Los espectadores se van con un sentido renovado de la
importancia del relato personal y del conocimiento compartido,
llevando consigo la obra y una experiencia profundamente
personal. Las esculturas actuan como catalizadores para que el
publico reconecte con sus historias familiares y con la memoria
ancestral que, muchas veces olvidamos en el ajetreo
contemporéneo. La narrativa fotografica que documenta y
revive el legado familiar. La instalacién “Naturaleza cosificada”
tuvo un impacto significativo en la conciencia del publico.
Piezas contemporaneas que desafian la percepcién del arte
como algo estatico, invitando a nuevas formas de interaccién
visual. Es un arte que ademas de contemplarse, se siente y se
vive, dejando una huella emocional en los espectadores.
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EL PODER DE LA MATERIA EFIMERA The power of ephemeral matter
El perfume como mensajero Perfume as a messenger

Raquel Navarro. catadeperfumes.es

INTRODUCCIGN

El sentido del olfato es el més primitivo, el més potente, el que
més recuerdos crea y el Gnico que tiene via directa al cerebro
emocional. A través del olfato podemos inducir emociones y
despertar sentimientos de situaciones vividas que han quedado
grabadas en nuestra memoria asociadas a un olor. El olfato es
un excelente manipulador orgénico y funcional. Marcel Proust
lo definié en su novela "En busca del tiempo perdido", al
describir como el aroma de una madalena mojada en té lo
llevé de manera subita e inesperada a rememorar un momento
concreto de su infancia. Y es que la memoria olfativa empieza
a crearse desde el vientre materno y permanece en nuestro
cerebro alejada ya del propio sentido; los olores se guardan
con el recuerdo y al volver a olerlos, nos transportan a
momentos, paisajes, personas... que nos hacen sentiy y actuar
seglin nuestras vivencias.

0BJETIVOS

Creacién de un perfume para hotel Abaco (Altea). Las
particulas del perfume como materia volatil son efimeras. De
materia quimica a sefial eléctrica, en su ruta hacia el sistema
limbico, se convierten, primero en sensaciones, después en
emociones, pasan a pensamiento y por Gltimo, en accién,
creando nuevos recuerdos e integrandose por la plasticidad
neuronal del hipocampo. El Objetivo es seducir al cerebro con
los aromas y generar un estado emocional mediante un
entorno olfativo que transmita valores y sensaciones, y
propicie una conexién hotel Abaco-cliente que perdure en el
recuerdo a través del didlogo de los olores. El aroma reflejara
su ADN y creard una atmésfera de emociones especificas.
Fijara el recuerdo asociado a los sentimientos vividos en el
hotel, con el objetivo de dejar una huella olfativa positiva. Se
busca impactar y prologar lo mas posible el recuerdo.

CONCLUSIONES

Las diferentes materias se formulan buscando el equilibrio con
los valores para crear un universo Abaco de sensaciones
armonizadas. La familia olfativa es Oriental Floral, sinénimo de
lujo y seduccién, con corazén de jazmin y toques de azahar
que nos llevan sutilmente al mimo y al cuidado recibido en
nuestra infancia. El perfume Abaco, que se difunde en
recepcion, bafios y dormitorios bajo diversos formatos,
responde muy favorablemente a las expectativas del hotel y su
aroma crea una atmésfera con excelente acogida por los
clientes. Se elaboran mikados y brumas para venta, lo que nos
permite crear un vinculo y prolongar el recuerdo/emociones del
momento vivido en Abaco, asociado al aroma

"De lo efimero de la materia orgénica volatil de un perfume al
recuerdo eterno de la materia gris que se crea, permanece y
renace...". Raquel Navarro.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

METODO: Para la creacién de un aroma de empresa (marca
olfativa) exploramos 3 aspectos de nuestro target:
1.Personalidad; donde se determinan los valores principales
que forman parte de su identidad (ADN) y los que se quieren
transmitir. Se analizan espacio y coherencia de marca.
2.Universo sensorial olfativo; preferencia de olores, emociones
y recuerdos asociados. 3.Momento actual; dénde esté la marca
y hacia dénde se dirige. Con la fusién de los 3 ejes llegamos a
definir los puntos de conexién que armonizamos para crear el
perfume. MATERIAL: Coaching: exploracién de aspectos de la
personalidad. Catas olfativas: materias primas vegetales
(jazmin, azahar, rosa, ylang-ylang, tuberosa, grosella, galan
de noche, cedro, séndalo, pino, canela e incienso), animales
(4mbar gris y castor) y moléculas de sintesis (galaxolide,
ambroxan, ambertolide, sandal, polysantol) 10% en etanol.

RESULTADOS

1.Exploracién de personalidad. Valores: lujo, calidez,
sensualidad, diferenciacion, detalle. Sensaciones: exclusividad,
elegancia, mimo, seduccién, intimidad. 2.Cata olfativa: los
aromas florales preferidos son sensuales y mediterraneos;
jazmin y azahar se valoran por encima de la rosa. Entre las
maderas se prefieren los tonos célidos y exéticos como sandalo
y derivados aroma-quimicos. Las notas animales de dmbar son
muy aceptadas por su voluptuosidad y sensualidad, unido a la
idea de lujo y misterio de “Las mil y una noches”. La canela se
considera matiz interesante como exdtico y afrodisiaco.

3.El momento actual se vive como cambio y renovacién; el
aroma rompera con lo anterior y armonizaré con la nueva
estética. Tras el andlisis, valores y sensaciones se asocian a los
aromas creando un universo de lujo, exclusividad, seduccién,
sensualidad, intimidad y cuidado. (Palabras clave).

BIBLIOGRAFIA

Proust, M. "En busca del tiempo perdido". Capitulo I: Por el
camino de Swan. Alianza editorial, 2016.

Boullard, B. "La nature des arémes et parfums". Editorial
Estem, 1995.

VVAA. "Aromaterapia. Fundamentos y utilizacién". Edita
Fundacién Caloste Gulbenkain, 2013.

Damian, K y Damian, P. "El olor y la psique". L. Press, 1996.
Alvarez del Blanco, R. "Neuromarketing". IE Business School.
Editoral Pearson Educacién, 2011.

Cola, F. "Le livre du parfumeur". Taurus Edtions, 1988.
Lépez-Mascaraque, L. y Alonso, J.R. "El Olfato". Edita CSIC,
2017.

Roques, D."El buscador de esencias". Ediciones Siruela, 2022.
Vidal Valls, A. "El Perfume, los secretos de la elaboracion del
Perfume". Parramén Paidotribo, 2017.

UNIVERSITAS Tz A Wisnoacio
Miguel Hernindez VAT ERIA flanres

1+D Proyectos artisticos a través de la MATERIA:
PROYECTO DE I+D+I CIGE/2022/121

S3 SO13490S

DINID — VIYILYI V13d SOQ

VOILLSILYY NOIDVIYD A NOIDVDILSIANI VIIILYW TYNOIDYNYTLNI OSTIONOD |




| Congreso Internacional MATERIA
Investigacidn y Creacion Artistica sobre los Estados de la Materia

LO QUE LA LUZ ESCONDE
Sara Navarro

INTRODUCCIGN

El elemento central de la metafora “Lo que la luz esconde”
que se propone en este poster es un concepto de "Libro
de artista” como elemento esencial.

La luz que nos enfoca en la vida hacia el propésito y que
surge desde el interior, alimentada por la creatividad del
ser humano y transformada en pieza artistica a través de
conceptos que provienen de la energia emocional.

Se inspira en el viaje que realizan una serie de disefios de
zapatos creados previamente para este fin y en las emo-
ciones que generan en cada lugar, dialogando con una
seleccion de artistas, de diferentes partes del mundo
como un homenaje hacia su trabajo reconociendo sus
obras como generadoras de emociones y energias repre-
sentadas a través de la materia, en una obra que simboli-
za el concepto de la busqueda, el descubrimiento y su
representacion fisica.

0BJETIVOS

Crear un libro de artista, utilizando materiales que con-
trasten y representen la fuerza y la sutileza, como soporte
y esencia de un discurso visual y un recorrido emocional.

Crear un discurso narrativo desde dentro a fuera, referen-
ciando un recorrido conceptual a través del arte y el
disefio.

Generar didlogos entre arte y disefo, investigar en la utili-
zacién de nuevas técnicas

Recorrer un camino dentro del arte a través de nuevos
disefos expositivos.

CONCLUSIONES

A través de un proceso de busqueda, tanto en el area creativa
como en las diferentes vias de investigacion utilizadas en el campo
del diseio, se han descubierto interesantes conexiones, que no
obedecen a tendencias o criterios circunstanciales y cuya explica-
cion tiene mas proximidad con el desarrollo de la intuicion y su
manifestacion a través de la creacion. Se confirma de ese modo la
hipétesis fundamental del trabajo Lo que la luz esconde, que em-
prende un viaje aleatorio, en busqueda de artistas pertenecientes
a doce destinos del mundo representados en un mapa, para iden-
tificar entre ellos tres de cada lugar, junto a una de serie de disefos
con los que dialogan. La pieza final resume con la simple unién de
dos materias opuestas, todo un recorrido conceptual a través del
artey el diseno del pasado al futuro, desde la luz interior al mundo.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

El libro de artista se presenta en una estructura metalica,
cubica, abierta y transparente que permite observar el con-
tenido y mostrar a través de sus cuatro ojos de cerradura
por fin, los conceptos que contiene. El hierro duro y firme
en su estado crudo contrasta con la ligereza y sutileza del
papel de algodén, delicadamente doblado.

Desde el interior, a través del descubrimiento de un mapa
desplegable como un acordedn, se destacan ciertos puntos|
estratégicos del mundo que van creando un recorrido cir-
cular. Doce lugares emblematicos, seleccionados entre
muchos otros, en los que los disefios comparativos han
cobrado vida.

El trazo que dibuja ese circuito visualiza la conexion univer-
sal entre el arte y el disefio. El método utilizado permite la
materializacion conceptual de una idea interior que se pro-
yecta al exterior a través de materiales aparentemente
opuestos.

RESULTADOS

Se ha recorrido un camino a veces duro por lo profundo del ana-
lisis, pero enormemente satisfactorio en cuanto a la experiencia
y resultados finales.

La pieza que simboliza “lo que la luz esconde” ha conseguido
unir técnicas en las que se ha investigado de forma innovadora y
que reflejan no sélo la luz interior que se pretende, sino intereses
creativos muy determinados como son el disefio escultérico con
hierro y el manejo de materiales graficos como el dibujo y el
papel. Para la realizacion del Libro de Artista se han producido
en un taller de herreria no sélo la pieza en forma de cubo con las
aperturas de ojo de cerradura en las cuatro caras, sino los sopor-
tes necesarios para la muestra expositiva.El trabajo manual de
plegado del papel y el dibujo de mapas del mundo aporta el
trabajo mas artesano y delicado.

BIBLIOGRAFIA

« Psicologia del arte Martin Schuster, Horst Beisl: como influyen
las obras de arte (Primera edicion 1982). (1982). Editorial Blume.
« Arnheim, R. (1954). Art and visual perception (Nueva Versién).
Alianza Editorial.

+ Heller, E. (2004). Psicologia del color: cémo actuan los colores
sobre los sentimientos y la razén.

- Sensacion y percepcién (Quinta edicién). (1999). International
Thomson Editores

- Dilogos entre una comisaria y una coleccionista: Coleccién
ACB : [Casino de la Exposicion, Ayuntamiento de Sevilla, 9 de
marzo al 22 de mayo de 2016].
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SENSACIONES FISICAS Y PROCESO CREATIVO.
Experimentacion con moldes de alginato.

Fernando Olivencia Marin

INTRODUCCIGN

Investigacién centrada en abordar los conceptos de méscara y
fragmento a través de la produccién de dos obras escultéricas.

Como punto de referencia para la creacién se toma el propio
cuerpo fisico. Sucede un proceso en el que de forma poética y
metaférica se experimenta con moldes hechos a partes del
cuerpo del propio artista como método para registrar
fragmentos. El desarrollo del proyecto se centra en darle valor
a la parte sensitiva e intuitiva del proceso creativo, de esta
forma se convierte en algo intimo con un enfoque
autobiografico. La investigacién se nutre de referencias en las
vanguardias neurociéntificas: relacién entre cerebro, corazén,
intestinos, nervio vago, respiracion, y sistema parasimpatico.

0BJETIVOS

-Practicar técnicas de conciencia corporal para conectar con las
sensaciones fisicas y abordar los estados de flujo creativo
durante el proceso creativo.

-Experimentar con materiales y procesos, en este caso: la
técnica de soldado MIG y moldes de alginato como medio para
la elaboracién de dos piezas escultdricas.

-Representar la figura humana a tamafio natural, usando el
propio cuerpo como referencia, para explorar los conceptos de
identidad, mascara y fragmento.

CONCLUSIONES

-El concepto o la idea sirven como motor para impulsar el
proceso creativo, pero el proceso creativo es una experiencia
viva sujeta a cambios, a sorpresas, a descubrimientos... Por o
tanto; la idea marca un punto de partida, pero el resultado es
fruto de la experiencia evolutiva del proceso. Una vez inmersos
en la creacién se requiere flexibilidad, curiosidad y creatividad
para abordar el contacto con el material.

-En la préctica, la respiracion y el estimulo de la experiencia

sensorial puede favorecer la vivencia del flujo creativo en el
proceso de elaboracién de una pieza escultérica.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

HIERRO-ESCAYOLA-ALGINATO

-Materiales implicados en el proceso: Varillas y planchas de
hierro, escayola, vendas de yeso, alginato, betun de judea,
salfumant.

-Método: Se han realizado moldes de alginato, posteriormente
reproducidos con escayola. Por otra parte, se han construido
estructuras de hierro usando la técnica MIG para soldar y
variada maquinaria industrial para cortar y dar forma.

Por (iltimo, se han aplicado acabados al hierro y ensamblado
las piezas en su conjunto.

RESULTADOS

Dos obras escultéricas:

-Sensaciones fisica (Sexo-corazén), 2023.

El sistema parasimpatico tomando decisiones mas alla del
control de la conciencia, desafiando al juicio de toda una
cultura que durante siglos a condenado el placer y el poder de
sentir.

~Sensaciones fisicas (Desconexion), 2023.

La méscara entendida como la ausencia de sensibilidad, una
forma de proteccién y ocultamiento. Aludiendo a nuestro
cuerpo cuando se pone rigido e insensible al encontrarse en
una situacién que le recuerda a una experiencia traumatica.

BIBLIOGRAFIA

-Mendieta, A., Kuspit, D. B., & Moure, G. (1996). Ana Mendieta
[exposicién]. Centro Galego de Arte Contemporanea.

-Olalquiaga, C. (2012). Se mira pero no se toca. El papel de lo
tactil en la era del exceso visual. [Revista Occidente n® 373.
pg.27-47].

-Rosas Gozélez, A. (2014). Especies humanas: la naturaleza
evolutiva del hombre. [Revista Occidente n.° 392. pg.19-28].

~Castellanos, N. (2022). Neurociencia del cuerpo. Cémo el
organismo esculpe el cerebro. Kairds Sa. Barcelona.
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FLUIDOS BIOLOGICOS. EL USO DE LA SANGRE MENSTRUAL COMO
MATERIAL ARTISTICO TRANSGRESOR

Sofia Olmedo Villodres, Universidad Complutense de Madrid (Espaia)

INTRODUCCIGN

Este proyecto, desde una perspectiva critico-feminista y
autoetnografica, aborda la menstruacién no solo como un
proceso fisioldgico sino como un “fluido politico” que visibiliza y
resignifica la corporalidad en el ambito artistico. La creacién de
un archivo biolégico con sangre menstrual materializa este
proceso en el arte, proponiendo una narrativa alternativa que
celebra la menstruacién como fuente de identidad y

resistencia. Mediante su uso en técnicas artisticas, como el
fotograbado, la sangre menstrual se transforma en un material
hibrido cargado de significado, capaz de cuestionar la
percepcién cultural de los cuerpos femeninos.

0BJETIVOS

Crear un archivo biolégico a partir de la sangre menstrual,
resignificdndola como material artistico y simbélico de
resistencia.

Explorar el uso de la sangre menstrual en técnicas como el
fotograbado, evaluando sus posibilidades técnicas y su
potencial como “fluido politico”.

Proveer un marco de colaboracién en el activismo menstrual,
visibilizando experiencias y aportando nuevas perspectivas en
el ambito artistico y social.

CONCLUSIONES

Este estudio subraya el impacto de las practicas
autoetnograficas en la exploracién de identidades y memorias
femeninas, y resalta el papel de la menstruacién en el &mbito
del arte como vehiculo de expresion y resistencia. La creacién
de un archivo bioldgico basado en el fluido menstrual revela
una nueva dimensién de la corporalidad, propiciando un
espacio de reflexion colectiva sobre los cuerpos y su
representacién. Estos resultados abren nuevas posibilidades
para la investigacion artistica sobre la materialidad y los fluidos
como portadores de significados politicos y culturales.

IMAGENES Y GRAFICOS
—
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Miguel Herndndez ENARTES

MATERIAL Y METODO

El proyecto se enmarca en una metodologia autoetnografica,
combinando investigacion tedrica y practica artistica. La sangre
menstrual, recolectada tanto de la investigadora como de una
red de mujeres participantes, adquiere nuevas cualidades al
batirla junto a la base transparente, generando un material
hibrido que posteriormente es utilizado como tinta en la
técnica de fotograbado. Este se convierte en un archivo
bioldgico que busca materializar la memoria corporal femenina
y poner en circulacion el valor simbdlico de la menstruacion.
En términos técnicos, el proceso incluye la seleccién y
preparacién de la sangre menstrual como pigmento (imégenes
1y 2), la creacién de planchas a partir del archivo personal y
la posterior impresién de las estampas (imagenes 3 y 4).

RESULTADOS

La creaci6n de un archivo biolégico personal y colectivo
posibilita una narrativa visual y simbélica que confronta los
estigmas de la menstruacién, resignificando este proceso como
un acto de resistencia. La investigacion revela la capacidad de
lo liquido y lo fluido en el arte para representar temas
complejos de identidad y memoria, y fomenta un cambio de
percepcién en torno a la menstruacién. Destacan, del mismo
modo, las cualidades estéticas y temporales de la obra final,
obteniendo un color y una durabilidad inesperadas. Asi mismo,
el estudio permite un didlogo ampliado en el dmbito del arte
contemporaneo y el activismo menstrual, enfatizando el valor
de la corporalidad y el autoconocimiento en la creacién
artistica.

BIBLIOGRAFIA

Cantera, A. L. (2023). Territorios porosos y politicos de
materias-cuerpos en el arte. Revista de Arte y Cultura.

Guill, M. (2023). Sangre y resistencia. Politicas y culturas
alternativas de la menstruacién. Medical Anthropology
Research Center.

Torres-Vega, S. (2024). Entrevista para Poliédrica Magazine.
Sinapsis.

1+D Proyectos artisticos a través de la MATERIA:
PROYECTO DE I+D+I CIGE/2022/121

S3 SO13490S

DINID — VIYILYI V13d SOQ

VOILLSILYY NOIDVIYD A NOIDVDILSIANI VIIILYW TYNOIDYNYTLNI OSTIONOD |




| Congreso Internacional MATERIA
Investigacidn y Creacion Artistica sobre los Estados de la Materia

Esculturas mediante petrificacion.

Dr. Tomas Oropesa , Dr. Mauricio Pérez, Dr. Juan A. Alvarez Rodriguez, D. Edoardo Borgia
~ Grupo de Investigacion Arte y Entomo de la Universidad de La Laguna —

INTRODUCCIGN

En Tenerife, isla volcénica, la mayoria de los recursos hidricos
son de origen subterraneo, cuenta con 1051 galerias/minas
(activas 482), aportando 120 hm3/afio, 80% de las
necesidades. Una parte de esas galerias mana agua con
capacidad petrificante. Como primer objetivo nuestro G.I se
plante6 localizar las galerias con conductividad superior a 1000
WS/cm, contabilizando mas de 60, entre ellas, la seleccionada
(X: 321.824, Y: 3.130.169, Z: 773) que ofrece los maximos
niveles de mineralizacién asi como libre acceso. Las
posibilidades son muiltiples y de muy diversa indole. En esta
contribucién se presentan resultados escultéricos obtenidos
mediante petrificacién sobre moldes o preformas.

0BJETIVOS

Esta linea de investigacién indaga sobre la posibilidad de
obtener obras escultéricas mediante petrificaciones en moldes
abiertos o sobre preformas, determinando qué materiales y
métodos resultan mas eficientes.

El objetivo especifico es analizar las posibilidades de un
entorno donde el agua que fluye libremente en caida por el
barranco desarrolla un proceso de petrificacion, en corriente o
por spray, sin necesidad de intervenciones (presa, desviacion
del agua, etc.) que pudieran dejar huellas permanentes en el
lugar.

CONCLUSIONES

Observamos las grandes posibilidades que ofrece el lugar
también para creaciones de tipo conceptual .

Las texturas naturales que aporta el agua confieren a las obras
matices acorde con nuestras pretensiones estéticas.

El color, rojizo al retirar las piezas del agua, al secar pasa
hacia tonos nacarados.

En general, los procesos han sido satisfactorios, abriendo un
campo de investigacién de gran interés para obtener
esculturas de formas preestablecidas, conformadas en piedra
(travertinica).

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Para el desarrollo de la investigacién se han usado:

- Datos y mapas que ofrece el Consejo Insular de Aguas de
Tenerife CIATF.

- Fotografias aéreas de Google Eart.

- Trabajos de campo (observacién, intervenciones) .

- Andlisis del agua (realizados por el G.I Recursos de suelos y
Aguas de la ULL).

- Andlisis de muestras de roca (realizadas por SEGAI ULL).

- Elaboracién de moldes y preformas

- Limpieza y tratamiento superficial de las piezas obtenidas.

RESULTADOS

Se anotan resultados quimicos de agua y rocas, més adelante
observaciones sobre moldes/preformas/petrificacion.

El CIATF ofrece la siguiente analitica del agua (20/10/2021):
CIATF pS/cm Ph CO3 HCO3 CL Na NO3 F

Mg/L 5 965 8,6 192 2973 108 789 <1 <0,1

Anélisis propios (4/06/2023), corroboran la altisima
conductividad, medimos ademéas temperatura y variaciones
quimicas del agua a diversas distancias de la bocamina.

Para los procesos de petrificacién se prepararon moldes en PLA
(impresién 3D), escayola, cera de abejas, silicona con
madreforma de escayola, y preformas en las que intervenian
materiales diferentes: madera, hilo/cuerda, alambre,
poliuretano expandido, etc., en diferentes tamafios,
obteniendo los resultados que podemos ver en las imagenes
adjuntas.

BIBLIOGRAFIA

Alvarez, Juan A.; Sénchez, Maria.1.; Oropesa, Tomas; Pérez,
Mauricio; Vifia, Francisco J. ; Campos, Attenya (2023):
Elaboracién de cal a partir de residuos asociados a la
extraccién de aguas subterraneas (resultados parciales
septiembre 2023)

Sénchez, Marfa L.; Oropesa, Tomas; Pérez, Mauricio; Vifia,
Francisco J.; Meier, Cecile; Guitan, Fernanda; Pérez , Mariano;
Nufiez, Juan R. (2019) Arte, entorno, sostenibilidad.
Aprovechamiento de residuos liticos provenientes de aguas
subterraneas carbonatadas. Revista Bellas Artes, Universidad
de La Laguna, pp. 137-151)

Meier, Cecile; Vifia, Francisco J.; Sanchez, Marfa.I. (2019)
Ejecucién de esculturas mediante petrificacién, usando moldes
impresos en 3D como receptores de aguas carbonatadas. VIIT
Congreso Virtual Internacional Arte y Sociedad.

M UNIVERSITAS  \jATZR A (/A fWEsroacion
E!

Miguel Herndndez ENARTES

1+D Proyectos artisticos a través de la MATERIA:
PROYECTO DE I+D+I CIGE/2022/121

S3 SO13490S

DINID — VIYILYI V13d SOQ

VOILLSILYY NOIDVIYD A NOIDVDILSIANI VIIILYW TYNOIDYNYTLNI OSTIONOD |




| Congreso Internacional MATERIA
Investigacion y Creacion Artistica sobre los Estados de la Materia

VELADURAS DEL VACIO

Olga Ortian Elizondo

INTRODUCCIGN

Desde la primera pieza en la Facultad de BBAA el Vacio y la
materia ocupando el espacio vacio, han sido los eje de
trabajo. Fruto de esa continua experimentacion he llegado a
concentrar el tema en buscar las posibilidades materiales de
VELAR el VACIO, existencial y espacial, ambos representados
en este momento por mallas de metal que permitan la
veladura. Veladura imposible, no solo en el espacio sino
tambien en el tiempo.

0BJETIVOS

Poner en accidn las experimentaciones de “Estrategias
creativas de los proyectos artisticos” con la intencién de hacer
una obra directamente relacionada con aquellas pruebas que
mostraban mas potencial como veladuras y de una forma
mas precisa, seguir mi linea de trabajo en la que psicoanalisis
y escultura caminan juntas y es de esa convivencia de donde
surgen mis piezas

CONCLUSIONES

-La malla metalica ha sido valida para este tipo de obra y el
resultado es sutil, luminoso y bello.

-La malla plantea una limitacién, la tridimensionalidad,
viendose limitada a formas casi exclusivamente geométicas y
en los casos de formas organicas, no es el material a elegir
-Se abren vias para experimentar con telas metalicas y con
otros soportes no materiales para significar el vacio.

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS =
Miguel Herndndez MATERIA ENARTES

MATERIAL Y METODO

Chapa de hierro de 3mm. de grosor cortada en una tira de
3cm. de anchura y 1 m.de longitud.

Malla metélica cuadrada, calibre 0,9mm y huecos de 12mm.
recortada para cubrir parcialmente la esfera, incompleta, que
surgid de la curvatura de la tira de hierro. Esa incompletud fue
buscada como recurso de lo imposible y se utilizé como punto
de fuga visual y soporte.

La curvatura se hizo en la curvadora de la Facultad y la trama
con fragmentos de plastico reciclados, obtenidos como restos
de la compra semanal en el mercado abierto de Sant Joan.

La forma anudada del plastico como veladura y su
irregularidad permiten mostrar la fantasia del ideal de
totalidad posible y la realidad de lo efimero y parcial

RESULTADOS

La pieza se ajusta a lo previsto en el boceto, excepto en la
fijacién de la malla sobre la tira de hierro, que tiene una fijacién
mecénica parcial para no perforar toda la chapa y ha requerido
adhesivo.

El resultado sorprendié la mirada y provocé a la palabra para
describirla como material poético

BIBLIOGRAFIA

-Yourcenar, M. (1985) Mishima o la visién del vacio.

Ed. Seix Barral

-Lacan,].(2006)Seminario X: La Angustia.
BuenosAires:Ed.Paid6s SAICF

-Delgado Navalpotro,N (2011) El hueco como herramienta
del trabajo escultérico: la presencia del vacio en la escultura
(acceso 20T06:40:11Z).Tesis doctoral de la Universidad
Complutense de Madrid. Facultad de Bellas Artes.

Dpto. Escultura. Isbn 978-84-694-2676-0

-Eduardo Chillida,el escultor vasco del vacio.https://youtu.be/
NDAtvkxkO5M?si=jTM8Z6pTabHYGW6W

~Latorre, J.(2003).Habitar el vacio. Homenaje a Jorge Oteiza,
Rev. Nuestro tiempo, n® 587 mayo 2003, p.p. 52-57
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LA FIBRA DE ESPARTO COMO SOPORTE Y MATERIA EN LA
CREACION DE IMAGENES Y FORMAS EN LA OBRA ARTISTICA

Bartolomé Palazén Cascales

INTRODUCCIGN

Esta investigacion se centra en las posibilidades artisticas de la
fibra natural de esparto mediante el estudio del
comportamiento del material en diferentes modalidades
artisticas (pintura, escultura, dibujo, etc.).

El objetivo principal de este estudio es la elaboracién de pasta
de papel para generar obra artistica a partir de fibras de
esparto mediante un analisis de los procesos papeleros
existentes, especialmente aquellos que son respetuosos con el
medio ambiente. Se genera, en este sentido, la propia pasta
de papel empleando estas fibras vegetales en la creacién de
obras de arte como refuerzo del discurso visual y artistico.

Se exponen, como método de experimentacién, una serie de
proyectos artisticos materializados con papel de esparto.

0BJETIVOS

Comprender y analizar la naturaleza del papel y su
composicién, asi como investigar en torno al proceso de
elaboracién artesanal del papel.

Potenciar y visibilizar la fibra de esparto como soporte y
material para la creacién artistica.

Activar la capacidad de experimentacion e investigacién en
torno al arte.

Construir obras de arte bidimensionales y tridimensionales con
fibra de esparto en sus diferentes formas de manufactura
Desarrollar el proceso creativo de manera tradicional,
utilizando elementos procedentes de la naturaleza que sean
respetuosos con el medio ambiente para conseguir una
produccién artistica sostenible.

CONCLUSIONES

La fabricacién a partir de la planta ha conllevado a enriquecer
todavia més nuestro afan investigador. La eleccion del material
no es baladi, puesto que se ha querido reconocer y ensalzar un
elemento de la naturaleza que se viene empleando cultural y
artesanalmente desde hace afios.

A raiz de los resultados obtenidos en el proceso de
investigacion continuamos motivados todavia mas a
profundizar en las posibilidades plasticas de este material.

Si hablar del esparto es viajar al pasado, a la artesania y a la

tradicién, aqui queremos ir mas alla y modernizar su uso
asociado a la creacién artistica contemporanea.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Tras un breve estudio de la historia del papel, la asimilacién de
las principales fibras vegetales para su elaboracién y el analisis
pormenorizado de la fibra de esparto, objeto de este estudio,
se establece una metodologia de trabajo de experimentacién
en torno a la elaboracién de papel o pasta de esparto de
manera tradicional. Dicha metodologia se desglosa en cuatro
fases:

Fase 1. Documentacién y analisis del papel. Recogida y
seleccion del esparto para su elaboracion.

Fase 2. Investigacién, comportamiento y preparacién del
material. Experimentacién con los procedimientos y
comportamientos de la fibra, y pruebas de tratamiento y
aglutinamiento.

Fase 3. Elaboracién de pasta modelable de esparto.

Fase 4. Materializacién final de la obra.

RESULTADOS

El empleo del papel ha ido més all4 en la creacién artistica,
dejando a un lado el mero soporte para pintura, acuarela,
dibujo o grabado. La pasta de papel ha aumentado su
demanda como materia prima en la produccién de obras
tridimensionales. Esta pasta es generada por los propios
artistas, que obtienen artesanalmente el papel y la pasta de
esparto generando asi un vinculo previo del autor con su obra.
Esta conexion hace que pueda pensar en el papel mas que un
mero soporte. Puesto que, durante el proceso de generar su
propia materia tangible y con multitud de resultados posibles,
amplia sus recursos creativos para conseguir una materia
prima de la mayor calidad para sus obras. En cuanto a la
produccién de obra artistica se han desarrollado obras donde el
papel de esparto es el soporte, y otras, en las que la pasta
resultante ha sido utilizada para modelar obras directamente.
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Cuerpo-espacio-espacio-cuerpo
Body-space-space-body

Elena Pastor Gonzélez

INTRODUCCIGN

CUERPO-ESPACIO-ESPACIO-CUERPO, es un proyecto de
investigacién y de creacion artistica que reinterpreta y genera
una nueva visién a partir de unas video performances
realizadas anteriormente. Se han realizado cuatro acciones,
dos en espacios privados y dos en espacios pblicos. La
primera de ellas gira en torno a un objeto cotidiano, una silla;
la segunda accién, se lleva a cabo en la propia habitacién. La
tercera se realiza en un espacio piblico; y por dltimo, la
cuarta, se materializa en un espacio desconocido y a ciegas.

El presente trabajo, esta desarrollado desde un punto personal
y quiado por las necesidades corporales del momento,
trabajando plenamente con y desde el cuerpo. Ahora el cuerpo
no solo habita el espacio sino también se adapta a €l y recoge
sus improntas.

Palabras: cuerpo, adaptacion, espacio, registros, performance.

0BJETIVOS

-Buscar la simbiésis que existe entre la obra grafica y la obra
performativa.

-Estudiar referentes tedricos y artisticos, que trabajen con la
obra performativa en busca de la utilizacién del cuerpo y su
relacion con el espacio.

~Exponer al propio cuerpo a diferentes estimulos, habitando y
adaptandolo al lugar y los elementos que hay en ellos, tanto
en los espacios privados como publicos escogidos para la
realizacion de cuatro acciones.

~Habitar un espacio desconocido, adaptandonos a él con los
ojos tapados desarrollando una mayor percepcion en el resto
de sentidos.

-Observar mediante las fotograffas y las video performances
las improntas y las huellas que quedan en el cuerpo.

CONCLUSIONES

Reconocer y conocer mediante el cuerpo un nuevo espacio ha
sido uno de los objetivos cumplidos mas satisfactorios. Con el
titulo del proyecto, hemos querido reflejar la idea de direccién
de ida y vuelta entre ambas y la presencia del cuerpo en el
espacio y del espacio en el cuerpo. Permitiéndonos exponer al
cuerpo a diferentes situaciones, elementos y lugares. En
cuanto a las fotografias de las improntas, han sido toda una
fascinacién. Sin ser consciente se establecia un pensamiento
previo.Se crearon surcos en el cuerpo muy interesantes. Cada
espacio aportaba unos rastros muy diferentes e inesperados. Y
por tltimo, uno de los puntos més importantes es la reflexién
sobre la lectura del cuerpo en cada accién, se ha dejado de ver
un cuerpo con sus caracteristicas concretas para pasar a ver
un elemento y herramienta de trabajo mas.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Traducir el material de las acciones a los procesos de
produccién de una estampa, es decir, utilizar los elementos del
espacio como matriz y nuestro cuerpo como soporte sobre el
que albergar sus improntas. Haciendo con ello un paralelismo
con el grabado tradicional. Acciones de 15’y 20’, el cuerpo se
adapta a los espacios escogidos, permanece quieto durante
ese tiempo, al finalizar se fotografian las huellas antes de que
desaparezcan. El registro del registro, la accién es grabada, se
fotografia la impronta y por ultimo, se observan la
performances mediante la seleccién de fotogramas. La idea del
eterno registro nos persigue, tanto en la busqueda de las
huellas como en el proceso de produccién.

RESULTADOS

Cuerpo-espacio-espacio-cuerpo, finalmente utiliza el cuerpo en
las cuatro acciones como un sistema de impresion que nos
permite penetrar en los espacios en biisqueda de las huellas y
de las improntas. En la accién La silla y el cuerpo, la silla
permanece quieta, ahora es el cuerpo quien se adapta a ella,
es el cuerpo el que es marcado por la silla. En Registrando
habitacién, vemos un cuerpo tranquilo, un cuerpo confiado y
situado en un espacio de seguridad y privacidad. Nuevos
registros de Mascarat, un espacio inmenso que sitta al cuerpo
en un plano totalmente diferente y te marca hasta la punta de
los pies. Y por Ultimo, destacamos la accién, La Gallinita ciega,
debido a su parémetro clave. El cuerpo guiado por otras
personas sin conocer el lugar, con los 0jos tapados con el pelo,
provocando esto un desarrollo del resto de sentidos.
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OPTIMIZACION DE LOS PROCESOS DE FUNDICION ARTISTICA PARA
LA PRODUCCION DE OBRA MONUMENTAL

Itahisa Pérez Conesa, Rut Cavero Lujan, Alejandro Hernandez Pérez

INTRODUCCIGN

En la fundicion a la cera perdida, la produccién del modelo en
cera constituye uno de los procesos méas complejos en la
creacién de una escultura monumental en bronce.
Tradicionalmente, la elaboracién del modelo incluye el
modelado manual, fabricacién de moldes y el vaciado en cera,
etapa que demanda costos elevados, tiempos prolongados y
habilidades técnicas avanzadas. Por ello, en esta investigacion
y en el contexto de un encargo profesional al Aula-Taller de
fundicién Artistica de La ULL como objeto de estudio, se ha
propuesto como solucién técnica que palie la problematica, la

MATERIAL Y METODO

La metodologia utilizada comienza con el modelado digital de
la escultura, aplicando un offset (disminucién volumétrica)
para compensar el espesor de la cera que se afadira en el
proceso fisico. Posteriormente, el modelo se imprime en
poliestireno expandido mediante CNC, sobre el cual se aplican
sucesivas capas de cera hasta alcanzar un grosor aproximado
de 6 mm. Se aplicaron dos capas de cera virgen de abeja y
tres capas de Cera Iberceras-1950®. Posteriormente, se
seccion6 por piezas en funcién de la posterior fundicion,
empleando herramientas de corte térmicas. Una vez

inclusién de las nuevas 3D, como el

digital por medio del rigging (herramienta digital para
manipulacion anatémica), métodos directos y procesamiento
CNC.

0BJETIVOS

0.1. Reduccién de los costes y tiempos en los procesos de
fundici6n artistica para la produccion de obra escultérica
monumental fundida en bronce.

0.2. Optimizacién del proceso de obtencién del modelo en cera
para minimizar las dificultades y complejidades de las técnicas
tradicionales.

0. 3. Implementacién del modelado 3D y post-procesado CNC
en poliestireno expandido para la sustitucién de un armazén
tradicional, modelado figurativo, molde y vaciado en cera.

CONCLUSIONES

La aplicacién de esta propuesta ha demostrado ser una
estrategia eficaz para rentabilizar costos y optimizar los
tiempos de produccién en la escultura monumental en bronce.
Al modelar directamente sobre un armazén de poliestireno
expandido, se facilita tanto su manipulacién como la
posibilidad de seccionar la pieza en funcién de las
especificidades del proceso de fundicién, mejorando la
precisién de la operatoria. Ademds, con esta estructura ligera y
manejable, se redujo significativamente el peso y por
consiguiente, la manipulacién de fragmentos a gran escala.
Con estos resultados, no solo se mejora sustancialmente en
términos de eficiencia y costos, sino que también aportan
innovaciones técnicas a los procesos de fundicion con la
técnica de cascarilla cerdmica, promoviendo la inclusién de las
tecnologias digitales en la produccién escultérica.

IMAGENES Y GRAFICOS
I ——
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esta fase, se extrae el nicleo de corcho de cada
seccién, colocando primero crucetas de cera para evitar
deformaciones. A continuacién, se aplica acetona pura, la cual
disuelve y elimina por completo el poliestireno expandido.

RESULTADOS

La implementacién de nicleo de poliestireno expandido en
sustitucién de un armazén tradicional consiguié optimizar la
realizacién de modelos a gran escala en cera sin necesidad de
moldes complejos. Prescindir de todos los materiales e
infraestructuras exigidas por el método tradicional redujo el
gasto de ejecucién del modelo en cera un 32%. Por (ltimo, de
cinco meses de trabajo que supone el método tradicional se
redujo a dos meses con la metodologia aplicada bajo las
mismas condiciones de equipo y recursos humanos.
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TITULO: MATERIA SONORA

Autor: MARIA MONTSE RIU

INTRODUCCIGN

La propuesta trata de transferir la materia pictérica sobre
muro urbano (procedimientos pictéricos) a la performance
poética y sonora, en un espacio rural dandole una nueva vida.
Todo a través del resultado de las investigaciones
contemporaneas sobre los procedimientos sobre muro al aire
libre y de la aplicacion del concepto multidisciplinar aplicado
doblemente a la poesfa experimental sonora.

Concluyendo en una “accién-instalacién” realizada con tierras
(sin aglutinantes) y con pigmentos, utilizando para ello la
gestualidad como valor expresivo. La temporalidad es reducida
y la accién-performance esté ubicada en el suelo, frente al
muro intervenido.

0BJETIVOS

- Crear un proyecto de “accién-performance”

- Recuperar el valor y la importancia de los espacios
abandonados para ser recuperados, a través de la
performance.

- Presentar una obra multidisciplinar, interactiva y en la
que participa el ptblico.

- Profundizar en la problemética de los espacios naturales
abandonados debido a dificultades sociales.

- Escenificar una idea “tedrico-artistica” para expresarla
como mensaje social.

- Propiciar una situacién de “accidn poética performatica”
en el mismo entorno natural.

- Interaccionar con la gestualidad, la voz, los materiales y
el puiblico.

CONCLUSIONES

La ejecucién técnica desarrolla el proceso de los
procedimientos pictéricos sobre muro y la accién performética
y poética a la vez, como discurso teérico (a través de las
texturas, formas y tonalidades, la accién del cuerpo humano y
el sonido de su voz) para denunciar y huir de la soledad
individual, expresando dentro del grupo, las realidades
faltantes tanto sociales como relativas a la tierra en general.
En esta performance se pone en practica una accién
"poético-sonora” relacionada con el cuerpo humano y su voz,
que dialoga con el lugar y con los participantes. Es una nueva
visién de este espacio abandonado i también conciencia a los
participantes sobre el valor de la tierra, a través de las
vivencias de la performance. Transforma un espacio hostil en
la idea de un espacio “sintiente” vocalizado por todos.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Realizar un proyecto a escala reducida y trasladarlo sobre un
muro o piedra de medidas: 60 X 60 cm. La ejecucion técnica
procedimental empieza por aplicar un mortero organico,
ecoldgico (vinilico) con propiedades perdurables en el tiempo.
Los materiales para la “Estarcido y la Trepa” son papel Kraft,
punzones y “Fumé de estampa". Férmula: 450 gramos de
pigmentos naturales en 4 colores basicos. Carga, 2 k. de
arena. Aglutinante S/M. Herramientas para la aplicacion:
gaveta, llana, paletin y espatula. Representar teatralmente y
en vivo, una performance (accién) en el espacio junto al mural
realizado y establecer un didlogo entre los elementos utilizados
en el mural, el artista y los participantes. Documentar con una
filmacién el acontecimiento.

RESULTADOS

1/ Creacién de un mural sobre un muro al aire libre, con la
técnica contemporanea de los procedimientos resistentes al
paso del tiempo. 2/ Utilizar los mismos materiales del mural
para realizar una intervencién sonora con el cuerpo humano
transformando el ambiente natural del lugar e integrandolo en
una obra de arte poética.

3/ Contiene: A/ La técnica de la pintura mural duradera
contemporanea. B/ La planicfiacién de un proyecto previo
(propuesta a color y a escala operativa). C/ Teorfa de la
aplicacién del mortero. D/ Conocimiento préctico de la
aplicacion de las tintas. E/ “Trepa” i “Punzado” del cartén o
papel Kraft. F/ Aplicacion de los morteros al muro. G/
Conocimiento de la poesia concreta experimental y sonora. H/
La accién del artista. I/ Interaccion con el publico. J/
Documentacién en video para su proyeccién en un interior.
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EL REY ESTA DESNUDO

Ramuntcho Robles Quevedo

INTRODUCCIGN

El desnudo es una constante a lo largo de toda la historia del
arte y, ante la censura de este tipo de recreaciones, ya sea por
dictados de la moda, religién o diversos prejuicios, nacié este
proyecto.

El proyecto se inscribe en la linea tematica 4) Inmaterial,
pensamiento y discurso, asi como también, al vincular la teoria
con la préctica artistica, en la linea tematica 2) Sélido, tangible
y procedimental.

0BJETIVOS

-Recordar la vision artistica del cuerpo humano.

-Recuperar parte de la estética de los retratos de desnudo del
siglo XX.

-Reunir el trabajo de artistas de diferentes generaciones.

- Hacer frente a la censura de imagenes de desnudos (sean
fotografias de personas o cuadros) en las redes sociales.

CONCLUSIONES

Més alla del estilo artistico, la tendencia referente al arte, con
una filosoffa o estilo com(in, seguida por un grupo de artistas
durante un periodo de tiempo, el desnudo nos recuerda que
desnudos somos nosotros mismos sin estar coartados por las
dictaduras de la moda y de Ia religién. Nacemos desnudos y
morimos desnudos. Al fin y al cabo si recordamos la fébula "La
camisa del hombre feliz": el hombre feliz no tenia camisa.”
Se adjuntan, por este orden, dos dibujos sobre papel de
desnudos académicos, de Amable Arias y de Miguel Angel
Alvarez Muro. Asimismo, dos pinturas sobre tela, de Nekane
Manrique y de Pilar Viviente, donde el desnudo es una
metéfora de la condicién femenina.

IMAGENES Y GRAFICOS
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MATERIAL Y METODO

El desnudo en la pintura es una constante a lo largo de toda la
historia del arte. Y en el siglo XX, ademas de como elemento
de aprendizaje -dibujar a un modelo desnudo-, los cuadros de
desnudos han supuesto una continuacién con la antigiiedad en
la pintura de caballete.

Es por ello que, a fin de recrear parte de la estética de los
retratos de desnudo de todo el siglo XX, se ha invitado a una
serie de pintores nacidos entre las décadas de los veinte y los
ochenta, dado que cada uno de ellos ha recibido formacién de
pintores nacidos con bastante anterioridad, en el siglo XIX
inclusive.

RESULTADOS

Se ha realizado una exposicién comisariada por Ramuntxo
Robles Quevedo y se ha publicado un catalogo para la ocasion,
editado por el Ayuntamiento de Getxo. Los artistas catalogados
tienen en comuin el tema del desnudo pero se diferencian por
su estilo artistico. Las caracteristicas que unifican o distinguen
a cada autor, el estilo personal o la “voluntad de estilo”,
configuran una visién personal del desnudo que también
remite a diferentes escuelas, lo aportado por sus diversos
profesores. Asi se despliega la imagen del cuerpo humano
desnudo visto por artistas tales como Miguel Angel Alvarez,
José Luis Roman, Amable Arias, Nekane Manrique, Fernando
Mestre, Maite Telleria y Pilar Viviente.
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CUERPO A CUERPO. ENCUENTROS TRANSMATERIALES.
BODY TO BODY. TRANSMATERIAL ENCOUNTERS.

Sofia Romeo Gascén. Universitat de Barcelona, Barcelona, Espaiia.

INTRODUCCIGN

Palabras clave: Postartesania; materia; cuerpo;
posthumanismo.

Cuerpo a cuerpo es una investigacién procesual a través del
barro inscrita en la postartesania y enmarcadas en las ideas
del posthumanismo y los nuevos materialismos. Se entiende el
barro desde su vitalidad (Jane Bennet, 2011, p. 10) y el propio
cuerpo desde su materialidad para establecer una actuacion
compartida de respeto e hibridacién.

Keywords: Postcraft; matter; body, posthumanism.

Body to Body is a procesual investigation trough clay inscribed
in postcraft and framed in the ideas of posthumanism and new
materialisms. Clay is understood from its vitality (Jane Bennet,
2011, p. 10) and the body itself from its materiality, seeking to
establish a shared action of respect and hibridization

0BJETIVOS

Por un lado, se busca redefinir la practica desde las artesanias
y plantearlas como posibles vias para aprender a relacionarnos
respetuosamente con el mundo. A través de la practica y
escucha al material, se busca descentralizar la actuacién
humana, posicionandola en un estatus igual al de la materia
que nos rodea, ejerciendo una actuacién compartida. De este
modo, tal y como expone Bausch Spinoza (1992) los humanos
podemos ser mas respetuosos con nosotros mismos y con el
resto de la natura, aceptando nuestra pertenencia a un todo
(p. 135).

Por otro, entender el material como algo libre y lleno de
vitalidad. El planteamiento parte desde el barro, pudiéndose
llevar a todas las entidades materiales que nos rodean.

CONCLUSIONES

La préctica artistica, gracias a su libertad de técnicas y
registros, puede ser una via para autoexplorarnos y
redefinirnos tantas veces como sea necesario hacia una
consciencia ecolgico-politica comprometida.

Desde pequefios se nos ensefia a separarnos del encuentro
irracional con el material, de ese descubrimiento a través de
los cinco sentidos entendiéndolo a nuestro mismo nivel. El arte
puede ser una via para redescubrirlo.

Por (Gltimo, entender la vitalidad de las cosas y a nosotros
mismos dentro de ese ecosistema de entidades vivas, puede
ayudarnos a entender tal y como apunta Santiago Planella
(2023) un “reconocimiento del hecho de formar parte de la
reconfiguracién material-discursiva del mundo”. (p. 335)

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Cuerpo a cuerpo se conforma (y deforma) en un trabajo
continuo de taller, desde la practica de la técnica del torno
alfarero, en la que el cuerpo aparece sensible y atento,
inmerso en el ritmo de una habilidad (Richard Sennet, 2009, p.
149.), a las manifestaciones del material.

En este contexto espacio temporal, se registran a través de
videos una serie de acciones llevadas a cabo posicionando
piezas de arcilla hiimeda sobre el propio cuerpo, donde entran
en accién otros materiales y elementos del entorno.

Los registros audiovisuales fueron llevados a cabo en
diferentes momentos de la investigacién, durante un proceso
de practica continua, acompafiado, de forma simultanea, de
una investigacién inscrita en el posthumanismo y lo nuevos
materialismos.

RESULTADOS

Los resultados de la investigacion se recogen en un video
ensayo:

https://vimeo.com/manage/videos/970911197

El video permite registrar el encuentro directo entre la materia
y el cuerpo humano, de naturaleza efimera. El barro y su
reversibilidad permiten darle forma al material y revertir la
accién de forma infinita, exaltando su vitalidad.

Se realizaron muchos videos, de los cuales se seleccionan los
momentos en los que se evidencia més claramente la similitud
entre el barro y el propio cuerpo.

Se intenta prescindir de partes del cuerpo que se asocien con
el género, para crear un escenario de cuerpos actuando
alejado de divisiones binarias: humano/no humano;
hombre/mujer.
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EL CUERPO COMO MATERIA DE OBRA DE ARTE VIVIENTE

Maria de los

INTRODUCCIGN

En este estudio se analiza cémo el cuerpo ha sido
transformado en soporte artistico por diversos creadores.
Disciplinas como el Body Art y la Performance, utilizadas desde
la década de los 60, han abordado esta teméatica en
profundidad. Partimos de la hipétesis de que el cuerpo se ha
convertido en un espejo de la sociedad del siglo XXI, reflejando
sus tensiones, valores y dindmicas sociales, culturales y
politicas. Esta relacionado con la linea temética 4) Inmaterial,
pensamiento y discurso, asi como también con la linea
temética 3) Efimero, tiempo y accién.

0BJETIVOS

~Identificar y analizar los principales mensajes que se
trasmiten en las obras de determinados artistas que utilizan la
transformacion del cuerpo.

~Examinar y comparar procesos artisticos en los que el artista
utiliza su propio cuerpo como soporte material de la obra.

-Investigar la relacién arte-sociedad, el poder del arte para
transformar la sociedad a través de los mensajes.

CONCLUSIONES

El Body Art no es mas que el lenguaje de expresién del
Performance Art, el sistema semidtico de esta expresién
artistica.

Para concluir, se debe sefialar que hablar de arte corporal es
incidir en los cuerpos. A través de estas técnicas se crean
dialogos cruciales sobre identidad y ética, desafiando de esta
manera las normas establecidas en la sociedad

Mediante estas précticas, en las que el propio cuerpo es el
soporte material de la obra, los artistas no solo enriquecen el
panorama artistico sino que también contribuyen a un
entendimiento mas profundo y critico de la condicién humana.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

M UNIVERSITAS  \jATZR A (/A fWEsroacion
E!

Miguel Herndndez ENARTES

MATERIAL Y METODO

-Revision bibliografica relacionada con la teoria del arte
contemporaneo, estudios culturales, tecnologia y biopolitica.

-Andlisis de estudio del Body Art y Performance Art que
incorporan la transformacion del cuerpo.

-Conocer la trayectoria de los artistas elegidos més
importantes; Marina Abramovic, Ana Mendieta y los Artistas

Vieneses.

-Estudio de tres piezas concretas de los artistas seleccionados.

RESULTADOS

Se ha comprendido que para determinados artistas llevar el
cuerpo al limite y exponerlo a circunstancias atipicas es real
mente necesario para conseguir transmitir su mensaje. El
cuerpo se ha convertido en un instrumento en el que dejar
huella a través del dolor, la mutacién, la sangre o la exposicién
del cuerpo casi al limite de la muerte. Esto es, diferentes
estados de la materia corporal.

Del mismo modo, se observa que la transformacion del cuerpo
es un alegato para defender determinadas percepciones que se
tienen de la sociedad. Se trata de demostrar un profundo
deseo de transformar la sociedad a través de los mensajes
transgresores que se producen con la alteracién del cuerpo.
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Occhiolism and Coded Bodies. Portal to a Dual Chronotipe
Occhiolismo y cuerpos codificados. Portal hacia un cronotipo dual

Ileana Nicoleta Sdlcudean

INTRODUCCION

After one year of pandemic perspectives narrow and widen.
We marvel at the fragility and vulnerability of humans, and
at the same time long for larger spaces and wider
prospects. We notice a symbolic and paradoxical absence/
occurrence of the human body related to the current social
identity. Even where there is an absence (in social spaces)
or an inflated presence of the body (in personal spaces), the
identity questions that these two extremes bring forth are
augmented by the complexity of the actual context and the
challenge of finding a new identity as a point of fusion, as
well as a dislocation between these two approaches. Inside
and outside are progressively less coherent.

With their exhibition Occhio in Cluj-Napoca on the 21st of
March 2021, Maria Scinteianu and Anna Decheng Zhu
explored a series of questions: What makes us human? Is
our consciousness merely information, an insignificant blip
in the cosmos? Are we ultimately replaceable by other more
lasting types of beings?

OBJETIVOS

Social and artistic identity aggregates the past and the future
into a continuum present. They create the context of
embodiment and performance of the identity providing the
expression and the interpretation. Performance and
entertainment share a common ground, though expected from
different categories , and gaining different levels of success
and novelty. The permuted identity of the iconic (static
image) vs. symbolic (moving image) redefines the self at the
intersection of display, perception and critique. The
simultaneous and non-linear presence in the digital culture
can be perceived as a new type of violence (understood as the
perception of the ambivalent space, an aggregated repository
of the absent/ present body, a mélée identity (Jean-Luc
Nancy) subsequently charting aspects of the aesthetic and the
the social sphere.

CONCLUSIONES

Both experiences constituted a dispensation from the actual
order, revoking the current identity of the engaged viewer
and participant and proposing a new status. These endeavors
aggravated any possibility to contextualize the experience
outside the immersive dual chronotope, yet projecting the
outside reality into a new one, conspicuous and tractable,
seductive and experimental, overwhelming and rhythmic.

The exhibition challenged our fears and pettiness with
occhiolism, creating an experiment that incited new horizons
both in time and space, coding our bodies with virtual and
energetic dimensions

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Human MegaCosm is an installation which aims to show
graphically that we are more than what we perceive, offering a
different perspective from which the human body can be
viewed in relation to the universe within which it is an
integrated part

PARTicle OF YOUniverse depicts two levels of the human body:
the micro level - cells represented as continuously dynamic
particles within the contour of the participant, and the macro
level - a digital painting of the actual galaxies that surround
the human form

“Moonz - The birth of a virtual star” showcases the potential of
virtual performers and their actualization in our real world. In
life, even the fittest performers have to face the reality that
their physical agility will eventually decay. Dancers become
choreographers, leaving performance to younger bodies. At
the same time, with today's omnipresent technology, we can
comfortably track and transfer movements of our human
bodies to the virtual bodies of digital characters.

RESULTADOS

After one year of confusing and dense social experience, the
event was offered as an intermission to meditate upon and
experience the connection between micro- and macrocosms,
between past and future.

The audience entered a new dimension, the place of the
exhibition serving as a portal to a dual chronotope. One room
makes the viewer the protagonist of a channel between his/
her body and three visualisations of it, while the other room
transformed him/ her into an archetype of a virtual perso

Occhio breaks down human existence in a tangible form and
opens the mind to what could be beyond.
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ESPACIO, TIEMPO, CONCEPTOS.

Jéssica M? Sanchez

INTRODUCCION

Los conceptos que creamos a través del espacio en un tismpa
determinado marcan los pasos d ra existencia dejanda
solo atras el recuerdo, huellas que se desvanecen
efimeramente ante tros ojos
La habitacién es el punto de partida donde los pensamientos
mezcian con 1a realioad. Los sentimientos a vece

delorgsos nos hacen entender gue las emociones

ry & que luego ahondemos en e

iz

e s
"Pargue mds alld de |3 dific {ERct e EearibIca s T smma,
existe la suprema dificultad de Ser uno mismo® Virginia Woolf,

OBJETIVOS

Integrar clertos ganteptos propios idas en objetos
cotidianos mediante;oo-lengeaje-artistico en el conjunto de
piezas a realizar.

Crear un espacio en el uu= prime la pidka y Su.dispe
mds que el espacio i

Utilizar el hierro como -‘Il'r'al principal de
omo técnica de. construccin
elemento plistico-expresivo.

a ple¥a
ala par que como

Utllizar ef t‘l’rrntUS como el espacio, la luz, o el material como
elementos &

Crear un recorrido visual cireular que auie 2l espectader a I
largo de la pleza.

CONCLUSIONES

Finalmente he recurrido al empleo de dos médulos que se
regiten constantemente en 1 obra y hacen que cobre vida
propia

Un madulo circular fonue la a.:t naau del acen e e mite
tejer la forma deseada. El o r

Chtmtraceion dé nsestra esiry odular rujula a modo de
maleta artionando estanilidas y dinamismo a toda Ia
composicion.

ha tratado de un proceso en el que la exDer-'—entacwon yla
investigas in de [a proporcibn ¥ equilibrio han estads
presenies de pRnaipio & fit, Tods &llo ha conciuido en una
pleza satisfactoria y bien acabada, pero con muchas
posibilidades adn por & brir debido tanto, o amplio del
Ir.m.a escogids, como a las posibilidades de un material tan
caracteristico como el hierro, desde su proceso de
construccion, hasta el de oxidacidn y acabados.

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS

Miguel Hernimdez

MATERIAL ¥ METODO

EI e cc~\~ punto de partida para la creacidn de diferentes
ptos adquiridos de la vida cotidiana pers con un
=|q ificado Dnnlo

La soldadura es el 1
vida en cualquier espacio en la que s
L3 e como método de cre

tenacidad, y m,
para que Iu= conceptos que adquiern como propics, cobren

ste material.
o no siempre van de la mano,
c 5 mientos y los materializo, pero

aun asi, sigue 05
Sdlo Tuere: £ £5paciy v liempe eoncretos, aunque la
Forma de la composicion se reinventa con cada escenari

RESULTADOS

sltade de'la pieza es una instalacidn gueeonsta de
piezas que interactian enbre si, y creafl @S alrededor un viaje
efimero e intangibie:

La bilsqueda del espacio a5 &l caming donde el artista se
desarrolla para crear.un mundo diferente tridimensional.

Los simbolos cobran vida, contando su propia historia,

identificindedo con la presencia humana, sus pensamientes,
sus anhelos, y sus des
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conformade, forja y

Ares 1A, (2010) El Metal: Tecnicas de
soldadura. Parra

Gombrich E.H.{1999) El sentido del orden. Estudio sobre la
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CERAMICA MEDITATIVA CONSCIENTE

NOELIA SANCHEZ GARCIA (@SOPURKHNAAM)

INTRODUCCION

La cerdmica como expresidn artistica nace de la manifestacidn
a través de las manos, mediante un proceso de creacion a
través de la materia simple del barro que atraviesa la alquimia
de |os diferentes elementos de la vida (ai Ta, agua ¥
fuega) para conectar con la calma y la raiz del ser, nam-o
forma y vida a la materia

material dindmice que se transforma con las manos y con el
conacimiento de un lenguaje y vibracidn para las inquietudes
del frenético mas. Por medio de la
cerdmica meditativa conciente aleaela idea de rabajar
conscientemente liganderfients, clerpo y alma. Un didloge
intimo del arte y la‘mente:

OBJETIVOS

-Recuperar técniead manuakes de herramientds totidianas con
la connotacion del Biengstar social.

-Trabajar y mostrar consoiefté-el vinfule-gon la .

emocignal y mental coma partida princifal 98l bienestar social.
-Desarroflar una herramienta de autoconclencia, ygal én
plena.

-Adguirir habilidades de gestion del estre

-Relajar tu cuerpo y tu mente a través de la.meditacion.
-Activar y dinamizar los centros energéticos del cuerpo.
-Mejorar la memoria y habi

-Usar el barro con fines sanadores para |3 salud mental y
emocional

-Usar eas orgénicas como contacto hacia la naturaleza
con fines calm.

CONCLUSIONES

La textura de la ceramica como parte en |a conexion con las
sensaciones visuales y sensitivas de la materia para sentir la
befleza del arte que cuida de ti, con sus formas organic
tras, te invita a relajarte y conectarte contigo

r la cerdmica meditativa para crear un espacio
tranguile en tu dia a dia con propledades terapéuticas a través
de bos sentidos una conexién con la meditacian y de las
liberando el estrés y encontrande una manera de culdar y
nutrir tu mente y b cuerpo a través del bienestar. La cread ;m
de o de arte, con alencitn ple
meditativa dnica, que te permite encontrar el equil
armonia en Ia vida diaria. Una guia
estimulos tctiles y visuales para cults
desarrollar tu tranguilidad interior

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS

Miguel Hernimdez

MATERIA CTA

| ARTES

MATERIAL ¥ METODO

La creacidn de la cerdmica artesanal hecha a mane, moldeando
Ta & través de las manos, para ele =& conectdndose
la parte sutil del poder de kos mantras,su vibracion del
sonido y la conexion con la med en el desarrallo de una
nioss que alimenta a los sentidos v ai alma con &l
1 bi ar personal.
e mds esencial de la t a, es la matriz que
E: se fusionan todos
n las energias primordiales,
procesos de la r‘\rlstt‘nr a hurmana,

: pansiin e NUEsteo ritmo a través de
Ia respiracion cgin un movimeents fluido de nestros cuerpo
para soltar la/Agidez y las tensiones. ¥ el fuegg tomo parte de

RESULTADOS

Cada obra de aite echaa mang te-bidda laanortunidad de
sumergirte en und-Experiencid meégitativa-dnica, que le
permitird encontrar Squilirsoy-SFmania en tu vida diaria.

Défate llevar por |a belleza y la serenidad de la ceramica
artesanal, y permite que su energia positiva te acompafie en tu
caming hacia el bienestar,

Trabaja la alimentacién consciente con técnicas de la

medi n, respiracién conectadas a través de |a balleza visual
de cada pleza.

BIBLIDGRAFIA

erebro y acion: Didlogo entre el budisma y las
neurociencias. Matthieu Ricard y Wolf Singer
Ceramica creativa: texturas, tallado, grabado: ¥ otras técnicas
sencillas de decoracidn ceramica. Hilda Carr.
-Guia de esmaltes cerdmicos. Recetas. Linda Bloomfield
-Dime qué comes y te diré por qué lioras: El camino para
liberarte del hambre emocional. Andrea Guijarro y Jorge
Carrasco
-Bi ia del silencio: Breve ensayo sobre la meditacion- Pablo
d’'0on

te Terapla Sistémica. Lilia Litto Lecanda
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¢GENERO? NO, GRACIAS, MEJOR SIN.

Raquel Sarrias Lorca

INTRODUCCIGN

Este proyecto reflexiona sobre nuestros roles como hombres y
mujeres en la sociedad en la que vivimos. Qué se espera de
nosotros por el mero hecho de haber nacido de un sexo o de
otro y de la discriminacién sistémica o estructural de la que, a
veces, no somos conscientes, por lo que sin darnos cuenta,
ayudamos a que esta discriminacion se perpetle en nuestra
sociedad a través del lenguaje y de nuestro comportamiento.
Esta discriminacién esté tan arraigada en nuestra sociedad
que ni siquiera la cuestionamos. Es por esta razén que hemos
querido ilustrar esta problemética con algo tan cotidiano y
familiar como las prendas de vestir y el propio cuerpo.

Por este motivo, hemos creado tres piezas de ropa sin género
junto con un cuerpo deconstruido, para repensar nuestras
costumbres y roles en la sociedad. Para documentar todo este
proceso, también hemos elaborado un libro de artista.

0BJETIVOS

Estudiar el concepto de discriminacién estructural y cémo lo
han trabajado diferentes artistas a lo largo del siglo XX.

al sobre como la igualdad de
género y la discriminacion estructural o sistémica.

Aprender a respetar la diferencia, viéndola como una
oportunidad Unica para evolucionar, no para discriminar y
excluir.

Explorar nuevas posibilidades expresivas a través del textil y la
fotograffa

Elaborar un tesauro, en forma de libro de artista, con nuevas
palabras asignadas a las prendas creadas.

CONCLUSIONES

Llevamos casi dos afios trabajando el concepto de
discriminacién estructural. En incontables ocasiones, cuando
hemos discutido sobre este concepto, hemos podido percibir
miradas de escepticismo y de indiferencia. Muchos han
comentado que entienden a lo que nos referimos, pero que no
piensan que la sociedad vaya a cambiar en este dmbito.
Creemos que darle visibilidad al problema es esencial,
denunciar, porque asi iremos dando pequefios pasos hacia una
sociedad en la que se nos aprecie por lo que somos y no por el
sexo al que pertenecemos y a los estereotipos asociados con
ese sexo.

Se han dado pasos gigantes hacia la igualdad de la mujer. El
feminismo ha conseguido metas impensables hace 50 afios.
Por este motivo, pensamos que proyectos como el nuestro son
importantes.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

En nuestra obra, hemos explorado el uso del textil desde
diversas perspectivas. Partimos de prendas de vestir
convencionales, que intervenimos y transformamos en nuevas
piezas hibridas que cuestionan las normas tradicionales
asociadas a lo masculino y lo femenino. El bordado, lejos de
ser empleado de manera convencional, se convierte en una
herramienta critica que busca reivindicar y desafiar los modos
en que usualmente se hacen las cosas. A través de la
incorporacién de refranes y frases hechas, buscamos
interrogar y reflexionar sobre la sociedad contemporanea.
Ademés, utilizamos la fotografia como un medio para
deconstruir nuestro cuerpo, creando, mediante el collage de
imé&genes y textiles, una nueva representacién corporal
despojada de género.

RESULTADOS

Se han elaborado tres prendas de vestir: "Le blusaque”, un
hibrido entre blusa y camisa,, "Le camisu" una mezcla entre
sujetador y camiseta interior de hombre y "Le Fantald(s", una
combinacién de falda y pantalén. Ademds se ha hecho una
serie fotografica y varios libros de artista.

Este trabajo, a nivel artistico, nos ha permitido seguir
trabajando con las posibilidades expresivas de los objetos
cotidianos que venimos desarrollando en nuestro trabajo
artistico anterior, pero también nos ha abierto nuevas vias de
trabajo mediante el uso de la fotograffa y del libro de artista
que hemos configurado en forma de tesauro.
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INCONSCIENCIA SOCIAL

Pepe Sart

INTRODUCCIGN

La sensibilizacion y la concienciacién social del uso de los
envases y utensilios plasticos que tenemos a disposicion en
nuestro dia a dia,se concreta artisticamente mediante nuestra
aportacién personal al reciclaje de dichos materiales en
coherencia para nuestro propio interés.

0BJETIVOS

-Transmitir emociones.desde el residuo 'generado
cotidianamente a través de las imagenes fotograficas
conseguidas en la experimentacion realizada para la
consecucién de diferentes colores, matices, textura§, sombras
y luces.

-Experimentar con la reaccién del material en sus diferentes
modos al fundir, diseccionar, cortar, congelar, hornear-- para

ordenar la composicion final y fotografiar el modelo resultante.

~Concienciar en la medida de lo posible en la buena practica
en el uso del material pléstico.

~Generar curiosidad al espectador al ver el resultado
conseguido.

-Despertar un sentimiento de concienciacion personal a partir
del lenguaje particular del deshecho cotidiano.

CONCLUSIONES

En este proyecto particular he conseguido reutilizar y
transformar los envases plasticos, la no aportacion al medio
ambiente en forma de residuo contaminante generado por mi.
La consumicién doméstica de plasticos que, de forma efimera
se genera en muchos hogares, en mi caso, ha sido nula o casi
nula. Las bolsas de plastico que los comercios regalan o tienes
que comprar a un coste irrisorio, ha sido mi recurso material
para la i ion e i igacion para ir modelos
que, una vez registradas fotograficamente, han seguido su
curso hacia el reciclado y que ha dejado huella en nuestra
sociedad, transformada en pieza artistica.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Bolsas de pléstico seleccionadas en cuanto a caracteristicas de
grosos y gramaje (bolsas de plastico comunes de diferentes
comercios locales) que fusiono a diferente temperatura para
que el polietileno quede en la forma deseada dispuesto en
forma ordenada para que la textura y color ejerzan de modelo
para la toma fotografica.

RESULTADOS

Las ima del proceso de- ioén y su
registro fotografico, pasan a formar parte del consumo,
aunque no tendran una trayectoria tan fugaz como el material
en el punto de partida de la experimentacién. La capacidad
propia de la imagen de excitar, atraer, asombrar y despertar
interés en la reproduccion conseguida deriva a catalogar el
plastico desechable y poco estimado, a formar parte de la obra
final. Se ha conseguido integrar el material residual en la obra
de arte.
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TRES FORMAS DE PRODUCCION DE ESCULTURAS DE
BRONCE/THREE WAYS OF PRODUCTION OF BRONZE SCULPTURES

German Suarez Béjar

INTRODUCCIGN

En el presente trabajo se desarrolla una investigacion
experimental sobre tres procesos de produccién de esculturas
en bronce, moldes de yeso, arenas refractarias y cascarilla
ceramica. El método de moldes de yeso, se denomina aqui
como el método tradicional y es el mas frecuentemente
utilizado en las fundiciones artisticas en México, en segundo
lugar esta el moldeo con arena. El método de cascarilla
cerdmica estd ampliamente difundido en Europa y reemplaza
el uso del yeso como materia principal con un material
ceramico para la elaboracién del molde de fusién de la cera,
influyendo en el comportamiento de los materiales y los
resultados. La intencion de este trabajo fue hacer una
comparacién de la repercusién del método utilizado en la
calidad superficial y el tiempo de procesamiento de una pieza.

0BJETIVOS

General: Hacer una comparacién visual y cuantitativa de la
calidad superficial y el tiempo de procesamiento de tres
réplicas en bronce de una pieza artistica mediante el registro
de las diferentes etapas, usando tres métodos, para
determinar la influencia de las condiciones del proceso en el
resultado final

Especificos: 1. Crear el modelo que serviré para obtener los
moldes y las réplicas en cera. 2. Seguir y registrar el proceso
de produccién de una pieza de bronce con el método de
moldes de yeso. 3. Seguir y registrar el proceso de produccién
de una pieza de bronce con el método de moldeo con arenas
refractarias. 4. Seguir y registrar el proceso de produccién de
una pieza de bronce con el método de cascarilla ceramica. 5.
Comparar los resultados con pruebas superficiales y los
tiempos de proceso.

CONCLUSIONES

El método de cascarilla cerdmica es rapido, puesto que en dos
dias se puede producir una escultura, una vez que tienes el
modelo de cera, la calidad superficial de la pieza es muy buena
y no requiere de mucha preparacién previa para el acabado.
Sin embargo hay que contar con equipos, materiales e
infraestructura especializados para la produccién. El método de
moldeo con arena es mas rapido, practicamente en un dia se
pudo producir la escultura, sin embargo la calidad superficial
es media y se depende en buena parte de las condiciones
climaticas. Con molde de yeso se produjo una pieza de calidad
media-alta sin embargo los tiempos de espera pueden alargar
el proceso hasta una semana o mas.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Para poder comparar los tres distintos métodos se siguié una
estrategia de trabajo ordenada y previamente disefiada de
acuerdo a los requerimientos técnicos especificos de cada uno.
Con anticipacién a la aplicacién del método correspondiente, se
creé un modelo en arcilla de una cara de una anciana de
aproximadamente 1.5 veces el tamafio natural. Después se
creé un molde de yeso del modelo y a partir de &l se
generaron 3 modelos de cera de aproximadamente el mismo
peso para ser sometidos a los tres diferentes procesos y
obtener tres piezas comparables. El moldeo con arena y el de
molde de yeso se hicieron en México y la cascarilla cerdmica se
hizo en Espafia. Se registrd, en la medida de lo posible, el
tiempo de proceso de cada método.

RESULTADOS

Se creé un modelo de la cara de una anciana cuyo titulo es
“Vella”. Se generd un molde de yeso y a partir del mismo se
obtuvieron tres ceras para aplicar los diferentes métodos.
Primeramente se siguié y registré el proceso de la cascarilla
ceradmica en la Facultad de Bellas artes de Altea, de la
Universidad Miguel Hernandez. Posteriormente, en México, se
produjeron las dos piezas restantes, la de moldeo con arena y
la de molde de yeso con ladrillo molido, siguiendo y
registrando el proceso. Para hacer las Gltimas dos piezas se
cont6 con la amable disposicién del taller Bronce Oficio de
Ricardo Motilla, en Ledén, Guanajuato. Se procedi a la
comparacién superficial y temporal de proceso.
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La reinvencion de la tradicion en el Arte.
Autenticidad, Copia y Creatividad

Maria del Mar Sueiras. 403288. Universidad de Salamanca. Espafia

INTRODUCCIGN

Teniendo en consideracién la miriada de posibilidades desde
las que narrar la produccion artistica actual, creemos que es
interesante abordar lo que Byung Chul - Han (2016) denomina
"parodia shanzhai". Este concepto chino relacionado con la
imitacién tiene la creatividad como fundamento: transforma el
original, lo ubica en un nuevo contexto y lo dota de un giro
sorprendente.

0BJETIVOS

« Plantear la necesidad de ir mas alla de los canales
preestablecidos, desde la premisa de que todo arte imita a otro
arte.

« Incorporar aspectos de la tradicién para convertirlos en
elementos revitalizadores de cualquier trabajo relacionado con
las Bellas Artes.

« Tomar como ejemplo el trabajo de artistas que recuperen
obras maestras del pasado para incorporarlas al campo de la
escultura, la fotografia, del videoarte o incluso a la
performance.

« Realizar una produccion artistica que permita variaciones y
modulaciones.

CONCLUSIONES

« En la creacion artistica, el gesto de repeticién se ha mostrado
como un factor de reactivacién y/o recreacién que permite
nuevas posibilidades.

« Estas atienden a nociones de indole positiva, como:
resignificacién, experimentacién, expansion, reinterpretacion.
« Es una nueva manera de abordar el concepto de la
“imitacién”, teniendo en consideracién la miriada de
posibilidades desde las que narrar la produccién artistica
actual.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Revision de fuentes tedricas e iconogréficas para realizar un
andlisis y estudio comparado del trabajo de algunos creadores
contemporaneos y su posible revision y reinterpretacién de las
obras de los clésicos.

RESULTADOS

Se observa que la dialéctica entre copia e innovacion y entre
creatividad y parodia shanzhai favorece la generacion de
nuevas propuestas y puntos de vista que permiten al arte
asumir maltiples funciones y nuevos valores sociales.
Entendemos que la transformacién continuada es un
interesante método de creacién que, mediante la relacién entre
tradiciéon y modernidad, produce manifestaciones singulares
que tienen su origen en reconocidas formas de la Historia del
Arte.
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ACCION EFIMERA, RASTRO SOLIDO: EL FENOMENO DE
LOS CAMINOS DEL DESEO LA CIUDAD DE VALENCIA

ISMAEL TEIRA MUNIZ

INTRODUCCION

‘Camino del deseo’ es la denominacién especifica empleada
para referirse a los senderos creados de forma espontanea,
trayectorias que surgen como efecto de la erosién provocada
por el trénsito repetido de personas o animales en una zona
verde delimitada, habitualmente los jardines y parques de las
ciudades, rechazando el camino marcado en pos de dejarse
llevar por su innato deseo de ir por donde quieran y de no
someterse a la norma. Son el reflejo de un sutil y efimero acto
ciudadano que, sin embargo, se refleja sélidamente en el
entorno, que modifica. Su trayectoria permite establecer una
ruta alternativa mas corta.-entré~tn origeh y un destino,
aunque en algunos casos-surgen como resultado del mero
deseo de transitar pot:Ja higrba, esto. es, de atravesar el
paisaje. Estos,caminos son creades sinlidery en respuesta a
las necesidades’ del grupo, a favor. de vias mas eficientes o
interesantes desde &l'punto de vista estético para recorrer un
espacio er concreto,

OBJETIVOS

Explorar el fendmeno:de fos caminos del-deseo mediante
nuestra investigacion personaby-préctica-artistica, junto con
el trabajo de otros artistas y el analisis de litefatura cientifica
actual sobre el tema. Reflexionar sobre la idea del paisaje
como un constructo cultural relacionado con la experiencia del
recorrido y los caminos, diferenciando.entre quienes caminan
y quienes pasean. Crear una obra artistica propia que
profundice, sustente y enriquezca el enfoque central de
nuestra investigacién sobre el caminar.

CONCLUSIONES

A partir de todas estas aportaciones, construimos nuestro
relato que reitera el papel de los caminos del deseo como
construcciones sociales emparentadas con el propio deseo de
atravesar el paisaje y que, por lo tanto, gozan de un
componente estético, como se demuestra en la relacién de
otros derroteros del mismo deseo llevados a cabo por otros
artistas, como el caso de The Crooked Path, 1991, de Jeff
Walk; Olifantenpaadjes, 2011, de Jan-Dirk van der Burg o
Desire Lines, 2015, de Tatiana Trouvé, como pruebas
destacadas, respectivamente, del interés por la fotografia,
por el archivo y por la cuestién de la medida real en un objeto
escultérico derivado del registro de estas lineas del deseo.

IMAGENES Y GRAFICOS

UNIVERSITAS
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MATERIAL ¥ METODD

El proyecto iniciado en 2012 en Valéncia tiene una
particularidad que lo hace diferente respecto al ejecutado con
anterioridad en Santiago de Compostela. En esta ocasién, la
mayoria de caminos del deseo documentados se cifien a un
espacio campestre ubicado en el antiguo cauce del rio Ttria,
hoy consolidado como un jardin urbano, idea que se comenzd
a fraguar en 1982. Relacionado con la anterior, otro contraste
viene dado por la naturaleza de los recorridos: en Santiago
més determinados por la prisa de llegar antes del punto A al B,
una funcionalidad que permite referirse a los'mismos como
atajos; en el caso-dé Valéncia, €l-grueso de los ejemplos no
acortan la distancia por lo que deben sérinterpretados como
senderos destinados -al-deleite;..como. defendemos,
relacionado con un deseo agreste o primitivo destranscurrir
campo @ través. /Esto 'se’demuestra ‘porque no siempre
reducen la distancia, sino que den:la mayor parte de los casos
discurren paralelos a los trayectos marcados.

RESULTADOS

Consideramos,..como-algunos_autores, que el camino del
deseo supone un reflejo-claro-de una especie de solidaridad
intergeneracional inscrita en el paisaje (Le Breton, 2011), y
que el cuerpo del caminante puede ser trazado en estos
lugares creados como huellas de la imaginacién y el deseo
(Solnit, 2015), un ensuefio de la persona que anda, un
ensuefio del camino (Bachelard, 1998). Estos caminos del
deseo suponen una apropiacién del sistema topogréfico de las
ciudades y una realizacion espacial del lugar (De Certeau,
1986), un acto poético, performativo e, incluso, politico.
(Gémez, 2011).
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'En los montes sagrados hay oro y sangre'. La escritura como
fen6meno material en el medio natural.

Gonzalo J. Tejero Pérez, Universidad de Granada, Espafa.

INTRODUCCIGN

Como parte de un proyecto artistico basado en el fenémeno
biblico de la escritura terrenal presente en el evangelio de
Juan (Juan, 8:3-11), la presente obra instalativa efimera se
basa en dicho relato a través de la exploracién de la escritura
como fendmeno y su relacidn con el entorno natural en el que
se inserta y del que forma parte, concretamente, situado en
los alrededores de la ciudad de Guadix, Granada.

La pieza recurre al pensamiento de artistas como Richard Long
(2021), que considera la obra artistica como diélogo entre el
paisaje y el hombre, cuya sintaxis, en este caso, la compone
la expresién, expresada en sentido obtuso (Barthes, 1982),
implicando una presencia més allé de lo que puede ser leido o
articulado.

0BJETIVOS

El propsito fundamental de la pieza que se realizo fue
presentar un nuevo recurso poético a través del cual el artista
(Oppenheim, 30) dibuja en el lugar, en el que se vinculan los
conceptos artisticos de paisaje e instalacién artistica poniendo
en valor conceptos como el tiempo, la materia o lo efimero.

Por otro lado, atendiendo a cuestiones mas puramente
cientificas, observar el comportamiento del material empleado
para obtener conclusiones acerca de la viabilidad del empleo
de materiales naturales en diferentes estados como es el caso
de la harina a través del andlisis de su comportamiento en el
entorno, prestando atencién a variables como su fusién o
durabilidad para proporcionar datos relevantes para futuras
aplicaciones en instalaciones de arte efimero.

CONCLUSIONES

A modo de conclusiones, es necesario resaltar que la pieza
funciona como proceso y ejemplo de la transitoriedad,
conceptual o fisica, que afecta a la materia constitutiva de la
obra transmedial de arte actual. La pieza pretende no
solamente cuestionar la permanencia del objeto artistico en un
contexto contemporaneo, sino también subvertir la nocién
tradicional del objeto artistico como entidad estética, en
consonancia con teorias sobre la materialidad y el tiempo
planteadas por autores como Bourriaud (1998) o Bishop (2012)
Ademés, su carga simblica enfatiza no solo su sentido
conceptual sino que supone un ejemplo claro de la viabilidad
material que plantea en torno a la practica artistica
contemporénea.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

La pieza consiste en la instalacién de una frase textual con
harina en un terreno 4rido fundamentalmente compuesto de
materiales arcillosos y piedra. Este material, poco habitual en
el arte, estd compuesto basicamente por almidén y se obtiene
mediante procesos mecanizados que se encargan de moler
diferentes clases de cereales y otras plantas de tipo poaceo.

El empleo de este material en la obra que se presenta se
explica, por un lado, a través de su sentido simbélico, y, por
otro, teniendo en cuenta la naturaleza geoldgica del paisaje en
el que se inserta. Se disefiaron y produjeron digitalmente las
plantillas obtenidas para ubicar el texto en el entorno y se
fabricé una mezcla con elementos naturales, entre ellos la
harina, la escayola molida y la propia tierra del lugar, para
recrear el texto.

RESULTADOS

Los resultados obtenidos dependen en gran medida de las
condiciones atmosféricas que se dieron en el entorno a la hora
de instalar la pieza y producirla, al mismo tiempo convertidos
en requisitos fundamentales para llevarla a cabo.

La hipétesis planteada acerca de la viabilidad del uso de dicho
material se confirma, al mismo tiempo que su empleo como
recurso poético funciona y se entiende en torno al contexto
entrépico en el que el suelo, en tanto que emplazamiento y
herramienta no solo de construccién sino también de reflexién,
sucede en el arte contemporaneo, a través del redoblamiento,
en este caso, del lenguaje y la percepcion que supone el arte
CURERCH
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COSIFICAR EL VACIio

José Miguel Vegas Hernando

INTRODUCCIGN

Partiendo de la definicion de la fisica clasica sobre materia, se
entiende que ésta es “todo aquello que tiene masa y ocupa un
volumen”. El hueco, el vacio; la ausencia; “lo que falta”, no
tendrian cabida aqui.

Sin embargo, mediante la revision y actualizacion del término,
materia es algo més, es una realidad espacial y perceptible porl
os sentidos, Ilegando a ser considerada como materia,

incluso la materia bosénica.

La importancia discursiva del vacio, ese espacio no "habitado"
por la materia, el hueco, o no visible, lo no corpéreo, lo
inmaterial, se presenta como un valor en si.

La "ausencia", con su carga de connotacién negativa, parece
no contar como elemento de significacién, pero continuamente
podemos constatar que lo ausente, lo que no es, o no esta, es
sensiblemente expresivo en cualquier situacion.

0BJETIVOS

- Materializar el vacio, el hueco, la ausencia.

- Enfatizar el significado de los vacios, las grietas, las heridas y
las cicatrices, como proceso de transformacion creativo.

- Experimentar las posibilidades expresivas de nuevos
materiales (resinas, tintes y pigmentos), asi como su
hibridacién con otros materiales mas “ancestrales”.

CONCLUSIONES

El vacio potencia la imaginacién, llama a la accién creadora.
La idea de cémo es lo que no vemos nos obliga a pensar en la
construccién de todo lo que no percibimos.

Estamos inmersos en un mundo de signos, pero de igual
modo la "ausencia" de cualquiera de ellos también "significa”.
En un principio identificamos a la materia con lo facilmente
"manipulable”: los sélidos, aparentemente los (inicos

protagonistas del proceso escultérico.

Profundizando, descubrimos el efecto enriquecedor de los
fluidos, que aportan un valor enaltecedor y sutil a la obra.

IMAGENES Y GRAFICOS
——

MATERIAL Y METODO

Los materiales utilizados son: marmol, resina epéxica,
pegamento termofusible y tintes.

Sirviéndonos del vacio -la no presencia visible de la materia-
y apoyandonos en la hibridacién de técnicas y materiales, se
anhela cosificar la ausencia en relacién con la presencia,
personificdndola como una presencia implicita y evocadora.

En el proceso de elaboracion, se recurre a la técnica artesanal
del Kintsugi. Se reemplaza la materia en estado gaseoso, a la
que en un principio identificamos como ausencia, por un fluido
que posteriormente se solidifica. De esta manera, se pretende
cosificar el vacio, dotandolo de una enorme visibilidad y
obteniendo un mensaje sugerente.

RESULTADOS

Se ha procurado que el vacio y la grieta, como personificacion
de la ausencia, adquiriesen gran relevancia; tal es asf, que la
cosificacién de la ausencia ha provocado una lectura diferente
de la obra.

Es significativo observar la importancia discursiva que el
elemento ausente/vacio genera. La ausencia, el vacio, el hueco
lo "no visible", lo "no corpdreo”, lo “inmaterial”, se presentan
no solo como un valor en si, sino que pasan a ser
protagonistas. La ausencia y el vacio potencian la imaginacién,
llaman a la accién creadora, y evidencian nuestra condicion
humana.

Profundizar en las posibilidades creativas de la resina en
particular, como de otros materiales contemporaneos en
general.

BIBLIOGRAFIA

- Henandez Carrasco, C. El significado de la ausencia, Actas
XXXII (AEPE). Centro Virtual Cervantes. (pdf). pg.: 2.
- Heidegger, M. (2016). Ser y tiempo. Madrid: Editorial Trotta.
- Lefebvre, H. (1983). La presencia y la ausencia. Contribucién
a la teoria de las representaciones. México: Fondo de
Cultura Econémica, pg.: 19.
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LO PRECARIO Y EL DETRITUS COMO MATERIAL ARTISTICO Y
VISUAL.

Rocio Villalonga Campos

INTRODUCCIGN

Hasta las obras més precarias, las mas invisibles, han sido
testificadas por medios fotograficos, o el propio artista ha
mercantilizado con el proyecto, los apuntes, los escritos de
aquello que ya no existe porque era efimero. Si la fotografia es
uno de los valores mercantiles de obras procesuales, en las
que lo precario esta presente por su volatilidad y sencillez, éno
es también aceptable, bajo el término de precario, todas esas
practicas artisticas en las que a través de la fotografia el
artista, en un acto de apropiacionismo, se vale de los vestigios
de antiguas construcciones, las ruinas, y todo un cimulo de
artefactos perecederos en el tiempo? Indudablemente el
imaginario de Europa nos lleva a una influencia inconsciente
del vestigio como estética de lo precario, con una potencia
metaférica absoluta, que deviene en el tiempo, desde Piranesi

0BJETIVOS

1. Explorar la Representacién del Abandono: Analizar cémo la
fotografia puede capturar y representar el concepto de
abandono, tanto en términos fisicos (espacios deshabitados,
ruinas) como emocionales (la soledad y el olvido).

2. Aportar al debate académico sobre el detritus y el papel de
la fotografia contemporanea en la representacién de la realidad
social, especialmente en relacién con temas de desposesién,
memoria y el paso del tiempo.

3. Investigar las técnicas fotograficas utilizadas para transmitir
la sensacién de abandono, incluyendo el uso de la luz, la
composicion, el encuadre y la postproduccion

4.Fomentar la reflexion y la relacion entre el ser humano y su
entorno, destacando la importancia de la memoria colectiva.

CONCLUSIONES

La investigacién ha demostrado que la fotograffa del abandono
no solo documenta espacios deshabitados, sino que también
acttia como un medio poderoso para la reflexién sobre la
memoria, la identidad y el paso del tiempo. La investigacién ha
contribuido al discurso critico sobre el uso del detritus en la
fotograffa contemporénea, destacando su papel en la
representacion de realidades sociales complejas. Al abordar el
abandono desde una perspectiva estética y tedrica, se abre un
espacio para nuevas interpretaciones y reflexiones sobre el
entorno construido y su relacién con la experiencia humana. Se
sugiere explorar otras dimensiones, como la fotografia
participativa, donde las comunidades locales puedan
involucrarse en la documentacién de sus propios espacios
abandonados, asi como investigar el papel de las redes
sociales en la difusién de estas imégenes.

IMAGENES Y GRAFICOS
—

MATERIAL Y METODO

Material: En la imagen 1: "Sordidez". Escuela abandonada de
Crimea. Seleccién de localizacién y cierta intervencién,
limpieza y redistribucién de enseres para la escena, seleccion
de hora solar. Fotografia digital. En la imagen 2: "Invisibles"
Vivienda derruida que act(ia como marco de un verde y fértil
paisaje dificil de ver en la regién (Jordania). Fotografia digital.
Las imagenes 3 y 4 son de objetos hallados en el entorno
préximo en el que se fotografian pero a los que se ha aislado y
reubicado. Imagen 3: "Testigo". sillén de peluquero, sacado de
una peluquerfa en un tienda de beduinos y aislada en la arena
del desierto de Wadi Rum. Imagen 4. "Vedado" cama de la
SAMS que iba de camino a una vivienda del Campo de
refugiados de Za'atari. Se trata de una recreacién en la que
solicito me permitan ubicar la cama en la escena para
fotografiarla y crear un nuevo discurso de nuestra huella vital.

RESULTADOS

1. Identificacién de Tematicas Clave:

La investigacin revel6 varias teméticas recurrentes en la
fotografia del abandono, tales como la nostalgia, la pérdida, la
transformacién del espacio y la memoria colectiva. Estas
teméticas se manifestaron en las imagenes a través de la
representacién de lugares que alguna vez fueron vibrantes y
que ahora estén en descomposicién, lo que invita a la reflexién
sobre el paso del tiempo y el cambio social.

2. El detritus como material para la creacién.

3. Reflexién critica sobre el significado del abandono en la
sociedad contemporanea.

4. Se identificaron diversas técnicas visuales que contribuyen a
la construccién del abandono en la fotografia. El uso de la luz
natural, la composicién y la postproduccion.

BIBLIOGRAFIA
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Catarata
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CIUDAD-PLANTA,PLANTA-DE-CIUDAD/CITY-PLANT,PLANT-OF-CITY
[CATEDRALES Y MONSTRUOS] [CATHEDRALS AND MONSTERS]

Isusko Vivas Ziarrusta, Amaia Lekerikabeaskoa Gaztafiaga (Universidad del Pais Vasco UPV/EHU, Bilbao)

INTRODUCCIGN

Resumen: lo intrinseco que estas 'piezas' o 'paisajes seriados'
a modo de collage-dibujo contienen son los componentes que
se reconocen en las 'naturalezas' tactiles, visuales, rugosas o
planas, brillantes u opacas, coloreadas o neutras y acaso las
‘materialidades’ de los objetos escultéricos previos de los que
parten, como extensién hacia imagenes industriales y fluviales.
Abstract: these 'pieces' or 'serial landscapes' in the form of
collage-drawing, intrinsically contain the components that are
recognized in tactile, visual, rough or flat, shiny or opaque,
colored or neutral 'natures' and perhaps the 'materialities' of
the sculptural objects from which they come, as an extension
towards industrial and river images.

Palabras clave: ciudad; dibujo; escultura; paisaje; planta.
Keywords: city; drawing; sculpture; landscape; plant.

0BJETIVOS

Reconocer bajo la ciudad como acumulacién (de sus 'ruinas'),
el 'paisaje plastico’ subyacente que en/desde la intuicion del/a
observador/a consciente y condicionado/a por la/s variada/s
experiencia/s 'acontece estéticamente', se solidifica, cristaliza.
La 'tradicién histérica' moderna disgregé las artes plasticas de
la arquitectura, y la arquitectura casi-casi de la ciudad, al
menos en sus modos de lectura que nos han conducido hacia
otros derroteros de las ciencias sociales y humanas. Por lo
tanto, esta serie pretende recorrer 'imaginariamente' sendas
comunes que propicien lecturas entrelazadas y ‘tramadas’.
Expectativa que fuerza su caracter mediante la toma de
decisiones que van surgiendo entre la técnica y la intuicién,
entre la idea proyectada y la fase constructiva de la misma
(Martinez, 2022). Entre parajes industriales y de ribera, surge
entonces el 'recuerdo de lo no-transitado' (Madrigal, 2017).

CONCLUSIONES

Defendemos que esta serie desarrollada de dibujos puede
identificarse con los conceptos terminoldgicos: 'ciudad-planta'/
‘planta-(de)-ciudad'. Se ha optado por reproducir varios
resultados de una sucesién mas extensa con la intencioén de
propiciar, terciando la materialidad pléstica, las consabidas
transformaciones estructurales de la 'planta’ al plano de la
urbe que descubre y deja entrever, ademas de palpar, su
‘flexibilidad vegetal'; su versatilidad reversible. En estas obras
lo gréfico activa asi un vinculo con el paisaje (Alvarez, 2020).
En las cuatro imagenes que sugerimos subyacen, ademas de
las modificaciones de carécter pléstico, las vertientes de ciudad
postindustrial y de espacio urbano-maritimo en el encuentro de
la 'planta’ construida con los bordes del litoral y las orillas o
margenes riberefios; aspectos pertenecientes a las lineas de
investigacion que hemos transitado/manejado recientemente.

IMAGENES Y GRAFICOS

MATERIAL Y METODO

Grafito, tinta negra y de color sobre papel especifico con
aplicacién de tratamiento infografico denota una propuesta
novedosa que acompafia al trabajo escultérico ubicado en el
limite (o intersticio) de la materializacién objetual con la
adecuacién a los propios lugares de colocacién en una relacién
e interaccién 'negociada’, 'pactada’ y pautada. De hecho, "June
Crespo considera que el deber del artista es negociar con la
pieza, lo que permite la renovacién del espacio comdn. [...] Mi
posicionamiento, vinculado a la construccién de sujeto
mediado por su compromiso con el arte y la especificidad de su
saber técnico, se abre a la intervencién critica” (Del Castillo,
2022). La utilizacién 'cartografica’ se coaliga con los aparentes
‘monumentos de la industria’ en una (nueva) 'especie’ de
‘ciudad-planta’ que en su seno atesora catedrales y monstruos.

RESULTADOS

Desde el hacer en arte (y en particular desde la escultura),
hemos aprendido que lo universal es a veces el vacio, sustrato
de accién creadora y de 'espacializacion’, de 'planteamientos'
susceptibles de validacién estética 'reversible', prescindible de
palabras y discursos/lenguajes al uso (L. Bourgeois). Mientas,
rememorando a P. Mondrian, 'ver plasticamente' es contemplar
a conciencia, es ver a través de... es distinguir. Accién que nos
conduce a comparar, a relacionar, a ver lo mas 'objetivamente’
las cosas. La visién estética contiene, ademas, una suerte de
actividad pléstica con esa visién que 'destruye’ o 'de-construye’
la 'aparicién natural' y por ende, 'reconstruye' (y restituye) la
‘aparicién abstracta' mediada por la interseccion entre una
concepcién planimétrica de indole mas 'geométrica’ y una
ramificacion 'vegetal' acaso mas 'orgénica'. Hecho que conecta
con las estructuras industriales y los frentes de agua urbanos.

BIBLIOGRAFIA

Alvarez-Gainza, Izaskun (2020). "Graficar. Accién mediadora
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tipologfas”, tesis doctoral, Universidad del Pais Vasco UPV/EHU
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desde una ventana...", en: Lorente Bilbao, José Ignacio; Bilbao
Larrondo, Luis (dirs.). Ciudades-(post)-utépicas... Abada
Editores, pp. 265-280.

Madrigal, Miguel Angel (2017). "El recuerdo de lo no
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2.BLOQUEDEINVESTIGACION ARTISTICA

Las dos exposiciones paralelas inauguradas durante el Congreso inciden en cémo se
transmuta el concepto en praxis. La materia no es un contenedor pasivo de la forma, sino
un agente activo que dicta sus propias leyes. En el marco de este congreso, las exposiciones
funcionan como un espejo de doble cara. Por un lado, la materia como memoria y rastro,
por otro, la materia como posibilidad y transformacién.

Este recorrido dual propone al espectador una pregunta fundamental:
¢Donde termina el objeto fisico y donde comienza el significado?

Las convergencias fundamentales de ambas exposiciones son:

— La tension téctil: el contraste entre lo efimero y lo permanente, lo rugoso y lo
etéreo.

— La alquimia del proceso: la documentacién de cémo el artista deja de ser un
ejecutor para convertirse en un colaborador del material.

— El impacto sensorial: la invitacion a mirar con las manos, reconociendo que cada
veta, pigmento o textura es una palabra en un idioma que no necesita traduccion.

No obstante, cada artista crea su propia interpretacién, ya que las posibilidades plasticas y
conceptuales de la materia son infinitas.
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MATTER IN MAKING 20.24
Estados de la materia, hibridacién y las nuevas practicas artisticas.
Texto curatorial: Grupo de Investigacién MATERIA.
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“La materia es un campo de experiencias
muiltiples que se prestan a las mas
variadas interpretaciones artisticas”

Gaston Bachelard
La poética del espacio
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MATTER IN MAKING 20.24. Estados de la materia, hibridacién y las nuevas pr.

Comisariada por:

Grupo MATERIA

(Amparo Alepuz, Juan Fco. Martinez Gomez de Albacete, Imma Mengual,
Lourdes Santamaria, Elia Torrecilla, Pilar Viviente y M. José Zanén)

a exposicion colectiva MATTER IN MAKING 20.24, comisariada y organizada por

el Grupo de Investigacion MATERIA, se llevé a cabo en el marco del | Congreso

Internacional MATERIA. Investigacion y Creacién Artistica sobre los Estados de la
Materia (CIMIC) celebrado el 6 y 7 de noviembre de 2024 en el Centro de Investigacion en
Artes (CiA) de la Universidad Miguel Hernandez (UMH) de Elche, en el Campus de Altea. La
exposicion sigue las lineas teméticas de los estados de la materia sobre los que investiga
el Grupo MATERIA: 1. Liquido, hibridos y fluidos_ 2. Sélido, tangible y procedimental_3.
Efimero, tiempo y accién_ 4. Inmaterial, pensamiento y discurso.

Un total de veinticinco artistas emergentes mostraron sus investigaciones en torno a la
tematica del congreso en la Sala Mirador del Palau d’Arts en Altea. En esta exposicion
se abordan distintos aspectos poéticos y conceptuales de las relaciones con los estados
de la materia, explorando cdmo se pueden simbolizar las diversas formas de expresion
artistica. Cada estado representa no solo una caracteristica fisica, sino también una
forma de conceptualizar el arte en si mismo.

Inspirandose en la teoria de Gaston Bachelard, el titulo MATTER IN MAKING. Estados
de la materia, hibridacién y las nuevas précticas artisticas, sugiere una materia viva en
transformacion, materia dotada de vida propia, que puede perder su esencia si se reduce
a un simple vehiculo para ideas del artista. La exposicion muestra que la relacién entre
el artista y sus materiales varia, ofreciendo nuevas interpretaciones sobre el proceso
creativo. De acuerdo con la teoria de la materia de Bachelard (1957), la materialidad del
arte es tanto técnica como poética, invitando a reflexionar sobre nuestra conexién con el
mundo, en donde la imaginacidn poética es una facultad fruto de la creatividad, y evocar
la materia como fuente de inspiracién y buscar sus propias sensaciones es reconocer en
ella una calidad dindmica y una vida auténoma.

La académicay critica de arte Rosalind Krauss en su libro La originalidad de la Vanguardia y
otros mitos modernos (2015), aborda temas relacionados con la materialidad y la percepcién
en el arte. Podemos hablar de “poética del material” cuando consideramos, de acuerdo
con Rosalind Krauss, que los artistas actuales utilizan la materialidad no sélo como un
medio sino también como un lenguaje que comunica emociones y conceptos complejos.
Krauss estudia cémo los artistas contemporaneos utilizan materiales para explorar
temas conceptuales, lo que puede enlazarse con la idea de los estados de la materia
como metéfora. Los artistas utilizan distintos materiales para transmitir conceptos y
emociones, explorando asi su relacién con la materia desde una perspectiva metaférica.
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Jorg Heiser (2015) examina cdmo los materiales y las técnicas influyen en la creacion
artistica, y estos aspectos pueden ser considerados desde una perspectiva metafdrica.
Los materiales no son solo medios para una expresién; son parte integral del significado
que una obra puede comunicar.

El concepto de “arte en general”, es decir: “la actividad humana que tiene como fin la
creacion de obras culturales”, se refleja en el disefio expositivo y curatorial de MATTER
IN MAKING mediante la creacién de obras hibridas que desdibujan las fronteras entre
disciplinas, creando experiencias multisensoriales. Este didlogo entre los estados de
la materia, las obras de los artistas y las practicas artisticas contemporaneas invita a
reflexionar sobre la naturaleza del arte y cuestiona categorizaciones rigidas. Al romper
con las delimitaciones tradicionales, las fronteras entre las artes se vuelven ambiguas,
permitiendo a los artistas explorar nuevas hibridaciones y un espacio de experimentacion.
La integracion de técnicas de oficios tradicionales, industria y nuevas tecnologfas amplia
el horizonte del arte contemporaneo. El uso de materiales innovadores, como plasticos
reciclados y elementos electrénicos, desafia nuestra comprension del arte e invita a una
reflexion critica sobre el impacto de la tecnologia en nuestras vidas. La importancia de
los materiales en el arte contemporaneo es fundamental y se refleja en esta exposicion
a través de diversas propuestas que abordan “los estados de la materia”. Estas abarcan
desde disciplinas cldsicas como pintura, escultura, arquitectura y fotografia, hasta
practicas que desafian las definiciones tradicionales del arte. Asi, el medio expresivo se
convierte en un elemento clave para cada género, aportando una dimensién unica que
influye en la percepcion y el significado de la obra.

En el contexto de los medios mixtos y la asimilacién de procesos industriales e
informaticos, los artistas de la exposicion MATTER IN MAKING, exploran como los
materiales y estados de la materia influyen en nuestra experiencia del arte y comprension
del mundo. Sus obras fomentan un didlogo entre el espectador y el objeto artistico,
enriqueciendo la percepcién a través de las cualidades fisicas y conceptuales del material.
El Grupo de investigacion MATERIA, ha comisariado y disefiado este proyecto expositivo
bajo este enfoque, que cuestiona nuestra nocién de arte y nuestra relaciéon con el
entorno material, moldeando nuestras experiencias sensoriales y cognitivas. Asi, el arte
se convierte en un medio para abordar temas contemporaneos como la sostenibilidad,
la identidad cultural y el impacto tecnoldgico en la vida diaria. De todo ello resulta una
exposicion con un paisaje creativo vibrante donde las posibilidades son mdiltiples y donde
cada obra puede ser vista como un reflejo de la realidad cambiante en la que vivimos.

MATTER IN MAKING 20.24_ DISENO EXPOSITIVO Y CURATORIAL

El orden establecido en la hoja de sala nos orienta e invita a adentrarnos en la exposicion
MATTER IN MAKING 20.24, iniciando el recorrido en la Sala Mirador del Palau de la Musica
de Altea, un espacio amplio y didfano, con altos miradores, donde el disefio expositivo
otorga a cada artista la relevancia debida y establece el dialogo entre las diversas obras,
materiales y discursos artisticos que nos trasmiten los artistas.

1. Triptico_ Liz Mas (Liz Mas Prieto) realiza con su Triptico una trilogia de pintura
matérica, en donde el tema de la memoria del cuerpo se expresa por medio de un lenguaje
pictérico corpdreo, de gran consistencia. Utilizando una técnica mixta que combina 6leo,
pigmentos naturales, tierras y carboncillo sobre lienzo, sus obras ofrecen una pintura
abstracta con una factura resuelta, gestos amplios y una paleta de tonos célidos y sobrios.
El reduccionismo formal y cromatico refleja la influencia del expresionismo matérico,
creando una experiencia visual profunda y evocadora.

2. Trans-Forma_ A continuacion, vemos la instalacién colectiva de TRANS-FORMA,
donde se crea una narrativa coral a partir de la materia gréfica, enlazando distintos
lenguajes y expresiones artisticas: el cémic, la escultura, el arte conceptual, la pintura
digitalylasintervenciones. TRANS-FORMA contiene una reflexién sobre lainterculturalidad
y el didlogo entre artistas provenientes de distintos paises, y subraya la confluencia de
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las nuevas tecnologias con la recuperacion de técnicas tradicionales, abriendo caminos
hacia formas de expresién contemporanea nacidas de la experimentacién con la materia
a partir de la grafica. Esta instalacion se disefid por los artistas a partir del concepto
curatorial de site specific, con un recorrido lineal, visible desde dos perspectivas, para
crear una narrativa sobre la transformacion de la materia a través de los distintos géneros
y técnicas con los que trabajan los artistas siguientes: Noemi Ibafiez (noedibujao); Mirella
Macias (Moneta); Vicente Mifia; Verénica Sanchez-Guijo; y la propuesta del Colectivo
None (Mirko Argento, Leonardo Pasquali y Alessandro Amantonico).

2_1_Noemi Ibafiez (noedibujao) inicia el recorrido expositivo desde el cémic con Una
historia color de rosa. En sus vifietas, el personaje creado por la artista inicia la historia al
deslizarse desde una ventana y recoger una bola de papel que se convierte en el elemento
clave que desencadena la narracion grafica. La materia digital, a través del dibujo, crea
imagenes secuenciales que provocan una historia. En un plano critico, la bola de papel
abandona el marco de la vifieta y se transforma en materia analdgica: un objeto tangible,
el papel.

2_2_Esta transmutacién material la recoge Mirella Macias (Moneta), quien emplea la
técnica tradicional del origami para transformar el papel en escultura, un gato rodeado
de mariposas recoge la bola de papel y desde la fragilidad matérica de su apariencia invita
al espectador a interactuar, creando sus propios animales de papel, la obra Entre lineas
v pliegues incluye una seccién en la pared donde se presentan los planos desplegados
de las figuras de origami, invitando al espectador a interactuar y crear su propia figura,
estableciendo asi un vinculo directo con la obra y provocando una reflexién sobre la
condicion de los animales en la sociedad contemporanea.

2_3_El didlogo contintia con Vicente Mifia y su obra Excavacion #11, donde el papel se
transforma en piedra y el ensamblaje conecta el proceso de creacién con la persistencia
de la memoria y el testimonio. Su instalacion escultérica establece un nexo conceptual
entre la fragilidad del papel y la solidez de la piedra, representando la persistencia del
recuerdo a través del tiempo y la materia.

2_4_Elrecorrido da un giro brusco al introducirnos en la gran sala del Palau, donde la pieza
de Verénica Sanchez-Guijo, Transicién, se despliega con una serie de cuatro pinturas
digitales impresas sobre tela. La obra aborda los estados de la existencia mediante la
experimentacion con inteligencia artificial y una factura pictérica impecable, explorando
la interseccién entre lo digital y lo fisico en la creacién artistica contemporanea.

2_5_Con la dltima obra, la narrativa de TRANS-FORMA se expande hacia la propuesta
del Colectivo None (Mirko Argento, Leonardo Pasquali y Alessandro Amantonico),
que presenta su trabajo de reciclaje eco-textil Sudaderas-mochila y otras intervenciones.
A partir de vestimentas recuperadas, el colectivo reinventa sus usos y las customiza
para dotarlas de nuevas identidades, comercializdndose en el mercadillo del Trastévere
romano.

Seguimos el recorrido expositivo con las obras individuales de los siguientes artistas:

3. Cortinas de esparto /Las Campanas_ Noelia Keller (Noelia Keller Bonet) utiliza
materiales naturales y rusticos con resonancias tribales en sus obras Cortinas de
esparto y Las campanas. En Cortinas de esparto, la combinacién de esparto, barro natural
procesado, barro negro y agua se entrelaza para crear una atmdsfera evocadora. Por su
parte, Las campands, compuestas por ceramica y esparto, presentan tres piezas rusticas
colgantes que parecen resonar con el viento. Juntas, estas obras evocan un paisaje de
lluvia, generando un tapiz donde las cuerdas y cordones anudados rememoran los quipus
de los Incas. Este enfoque textil no solo asimila materiales y objetos, sino que también se
convierte en una ofrenda simbdlica para los dioses, fusionando tradicién y espiritualidad
en una experiencia artistica rica en significado.

4. Apenas hemos dejado de ser monos_ Un material tan indispensable para la
comunicacion como el papel viene representado en Pablo Martinez (Pablo Martinez
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Castro) junto con la serigrafia, una técnica de impresién ancestral que ha perdurado
en el tiempo. Su obra Apenas hemos dejado de ser monos se caracteriza por una narrativa
impregnada de ironia, donde formas simples, inspiradas en el imaginario de la cultura
popular, se combinan con colores vibrantes y palabras impactantes. La escala de las piezas
evoca el arte postal, las miniaturas y las calcomanias en la pared, creando una experiencia
visual que invita a la reflexién sobre nuestra evolucién y conexién con lo cotidiano.

5. Tramuntana_ Ramoén de Cardenas (Ramoén De Cardenas Olivares), utiliza el hierro,
un material noble y duradero, para dialogar con la tradicién de la escultura abstracta
espafiola, marcada por el minimalismo y el geometrismo. Su obra Tramuntana encapsula
la esencia del vacio y la esencialidad, evocando conceptos fundamentales presentes en
la obra de artistas como Oteiza. La construccién vacia se convierte en un espacio donde
la desocupacion de la materia permite que el entorno adquiera protagonismo, invitando
al espectador a una reflexién profunda sobre la relacién entre el objeto escultérico
y su contexto. Asi, Tramuntana se erige como una pieza que trasciende lo material,
proponiendo una experiencia estética que resuena con la simplicidad y profundidad del
arte contemporaneo.

6. Corazén humano_ Roxana Cano (Rosana Lépez-Cano) transforma los materiales
cotidianos como telas en una pieza impactante titulada Corazén humano que cuelga del
techo, intensificando sus posibilidades de ensamblaje. Este corazén, confeccionado
con pafios de diversos tejidos —lino, algodon, lana, seda y fibra— cobra nueva vida a
través de la tensidn y las arrugas que los caracterizan mediante un anudado consciente.
Cada material, reciclado y reutilizado, resalta los aspectos cualitativos de la materia,
convirtiendo esta obra en un testimonio de la creatividad sostenible. Ademas, Cano
sugiere que el arte puede ser una poderosa forma de terapia, invitando al espectador a
reflexionar sobre las emociones y conexiones humanas que se entrelazan en su creacion.

7. Personaje durmiente_ La escultura figurativa de Mario Romero, Personaje durmiente,
se caracteriza por sus formas curvilineas, esculpidas en piedra, que reivindican el oficio
del artesano y la técnica tradicional de la escultura en marmol. A veces, sus obras se
asemejan a mufiecos tiernos; otras, a figuras antropomorficas que fusionan rasgos
humanos con caracteristicas animales, evocando idolos o fetiches. Su trabajo irradia
armonia y sensualidad, estableciendo una conexién entre la abstraccién y la figuracion
con una estética Pop. El artista las describe como exploradores de la Nueva Era, como
“superhombres sin alma que buscan algo magico para saciar su anhelo”.

8.Belleza monstruosa_ La préctica escultérica y objetual de Ana Campos se erige como
un aspecto central de la exposicion, y en su trabajo cobra vida a través de materiales
cotidianos como telas, ropa recicladay trapos de segunda mano. Utilizando la técnica de
tela anudada, Campos logra ensamblar y moldear estos materiales, jugando con texturas
y colores para dar forma a cabezas y rostros monstruosos. Su obra evoca resonancias
del surrealismo, recordando los icdnicos retratos de Arcimboldo, donde frutas y verduras
se transforman en figuras humanas. Asi, “Belleza monstruosa” no solo desaffa nuestras
percepciones sobre la belleza, sino que también invita a una reflexion sobre la identidad
y la transformacién en el arte contemporéaneo.

9. Le fantaldiis / Le camisti / Le blusaque_ Raquel Sarrias (Raquel Sarrias Lorca) en su
serie de arte textil fusiona moda, disefio y sastreria a través de tres maniquies de medio
cuerpo. El vestuario trasciende su funcién como simple prenda, subvirtiendo su contenido
y significado para convertirse en una obra que desafia las nociones tradicionales del arte
pléstico. A través del reciclaje, incorpora elementos del arte popular y vestuarios iconicos
del folclore, generando un encuentro diverso de lenguajes y disciplinas que chocan en
color y forma. La obra es disruptiva, homenajeando las artes escénicas sin ser disefio
escénico, mientras evoca influencias del Pop y el Surrealismo.

10. Transformaciones_ Belén Paton (Belén Martinez) en su obra Transformaciones
presenta la materia en su estado mas puro, utilizando piedra y bronce fundido. La
materia se manifiesta con vehemencia y una belleza contundente a través de dos grandes
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rocas que representan la esencia de lo crudo, despojadas de toda retdrica. Una de ellas,
en tonos ocres, y la otra, negra como el carbdn, evocan la imagen de piedras naturales o
meteoritos. En esta pieza, los materiales no son meros elementos decorativos; son parte
integral del significado que la obra comunica, aportando una profundidad conceptual que
invita a la reflexion.

1. Cosificando el vacio_ La escultura minimalista y esencialista Cosificando el vacio, de
Pepe Vegas (José Miguel Vegas Hernando), explora el concepto del vacio y la grieta
como una personificacién de la ausencia. Aunque el azar juega un papel significativo
en la creacién de la grieta, Vegas mantiene un control riguroso sobre las caracteristicas
especificas de los materiales. Su intencién es indagar en nuevas formas de cosificar
la ausencia, profundizando en las posibilidades creativas que ofrece la resina y otros
materiales contemporaneos.

12. Luciérnaga_ Tomas Sivera en su escultura metalica abstracta, Luciérnaga, presenta
una curva ritmica que abraza la tridimensionalidad, sugiriendo un envoltorio o una vaina
que revela un paisaje organico y fluctuante, multicolor e iridiscente en su interior. En la
obra de Tomés, la pintura se convierte en escultura. Los materiales maleables se fusionan
en una bisqueda constante de materialidad y forma, utilizando un proceso marcadamente
intuitivo que invita a la contemplacién y la exploracién sensorial.

13. Ojos_ Sonia Gonzalez (Sonia Gonzalez Garcia) nos ofrece en Ojos una fascinante
combinacién de piezas de caracteristicas monumentales junto a otras de dimensiones
més reducidas. En Ojos, Sonia Gonzalez transforma alimentos en material escultdrico,
utilizando ingredientes comestibles para crear “bocaditos” con forma de globos oculares.
Esta obra invita al espectador a sumergirse en el placer sensorial de cada bocado,
fusionando arte y gastronomia en una experiencia Unica. La propuesta de Gonzalez es
una clara apuesta por la innovacion en el uso de materiales, desafiando las convenciones
del arte contemporéaneo y celebrando la creatividad en la presentacion de lo efimero.

14 y 16_ Sensaciones fisicas (ausencia)_ Fernando Olivencia (Fernando Olivencia
Marin) en su obra Sensaciones Fisicas (Ausencia), utiliza reproducciones de escayola y
vendas (vendajes) de yeso ensambladas a una estructura de hierro, mientras que en
Vacio recurre a la talla y ensamblaje de tres maderas diferentes (almendro, cerezo
y olivo). Ambas obras apuntan a una figuracién surrealista, onirica, con un trasfondo
existencialista, que saca el mejor provecho de las cualidades fisicas y conceptuales del
material utilizado.

15. Las ideas invisibles_ Fernando Martinez (Fernando Martinez Garcia) utiliza la
madera policromada y estofada en su obra Las ideas invisibles. Una obra de raigambre
surrealista cuyos materiales, objetos y ensamblajes de elementos muestran la validez en
el arte actual de los métodos y técnicas tradicionales, cémo estos pueden aportar valores
estéticos y expresivos muy personales, sino que también promueven procedimientos
sostenibles y respetuosos con el medio ambiente. La obra invita a la reflexién sobre la
fusién entre lo clasico y lo contemporaneo, ofreciendo una experiencia visual rica en
significado y sensibilidad ecoldgica.

17. El Bicho_ La obra de Marga Cano £/ bicho es un claro ejemplo de las posibilidades
creativas que ofrece la practica escultdrica y objetual presente en esta exposicion. A
través de lo que ella denomina la “poética de la materia”, Cano transforma la imaginacion
poética en simbolo. En su obra se produce una fusién entre poesia surrealista y
esperpento, donde la deformacién de la realidad resalta sus atributos grotescos e
incoherentes. En este universo artistico, los seres humanos se animalizan mientras que
los animales y objetos adquieren caracteristicas humanas, desdibujando las fronteras
entre lo real y lo fantastico, y ofreciendo al espectador una reflexién provocadora sobre
nuestra percepcion del mundo.

18. Cup_ Lucia Ramirez (Lucia Ramirez Jiménez) fusiona en Cup historia y modernidad
en un arte objetual que brilla por su originalidad y atencién al detalle. La madera, elegida
por su alta calidad, dureza y durabilidad, aporta una esencia Unica a la obra. Aunque
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esta taza pintada presenta una cara, su disefio redondo y compacto la despoja de su
funcionalidad tradicional. La obra evoca resonancias con uno de los objetos surrealistas
maés icdnicos: la taza de Oppenheim, conocida como Le déjeuner en fourrure, estableciendo
asi un didlogo con el legado del surrealismo.

19. CiGoRhReRoS-C (Carbono)__La instalacion de Emma Espla CiGaRhReRaS-C
presenta un despliegue de materiales diversos en un espacio laberintico, efimero y
experimental, del que emana una estética provisional e hibrida desde el punto de vista
de los géneros artisticos, y con los que construye una narrativa compleja en torno a
estados de la materia incorporando elementos quimicos en los subtitulos de las distintas
piezas: Carbono, Yodo, Galio, Rodio, Renio, Radio y Azufre. Cada elemento no solo
enriquece la experiencia visual, sino que también invita al espectador a reflexionar sobre
las interacciones entre el arte y la ciencia, creando un didlogo fascinante entre lo tangible
y lo conceptual.
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1. Triptico

LIZ MAS
3piezos de 1x1m

Trars-Forma

NOEMI IBAREZ, MIRELLA
MAC(AS, VICENTE MIRlA,
VERGNICA SANCHEZ,
COLECTVO NONE

Piezn coral

Cortinas de esparto /
Los Companas

NOELI KELLER
Cerdmico ¥ esparto
Apenas hemos dejodo de
ser monas

PABLO MARTINEZ
Serigrafio sobre papel

Hoja de Sala
Palau Altea Centre D’arts

MATTER IN MAKING 20.24

6. Corazén humano

ROXANA CANO
Anudado consclente

MARIO ROMERD
Mdmal y cluminio

8. Bellezn monstrucsa

ANA CAMPOS
Teln anudada

8. Lefontoldis / Le camisd /

Le blusogue
RAQUEL SARRIAS
Textll Intervenida

10. Tronsformocdiones

HELEN PATON

Piedro y fundicién en bronce
Costficando el vado

JOSE MIGUEL VEGAS
Estuttura y vadado
Ludémago

TOMAS SIVERA

Mdrmal, aluminio y ocrlica

Dios

SCNIA GONZALEZ
Allmertos con materiol
esaultdrico

Sensodones fisios
(ousendia)

FERNANDO OLIVENCIA
Escoyoia y estructuro hiermo

15

16

1.

!

Los idens invisibles
FERNANDO MARTINEZ
Modero policromoda

Vocio
FERNANDO OLIVENCIA
Talla madera y ensamblgje

EL Bicho

MARGA CAND
Téanica mixto

Cup
LUCIA RAMIREZ
Madero tallada

CiGoAhReRaS-C (Carbona)
EMMA ESPLA
Instolocidn, Témico mixto
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1. LIZ MAS

1.
TITULO: Recuerda cuerpo, no sélo cuanto fuiste amado
ANO: 2024 i}

TECNICA: Mixta: Oleo, pigmentos naturales, tierras y
carboncillo sobre lienzo

MEDIDAS: 100 X 100 cm

2.

TITULO: Cuando la memoria del cuerpo se despierta,
ANO: 2024 B

TECNICA: Mixta: Oleo, pigmentos naturales, tierras y
carboncillo sobre lienzo

MEDIDAS: 100 X 100 cm

3.

TITULO: En sus viejos cuerpos ya gastados moran las
almas de los viejos

ANO: 2024 i}

TECNICA: Mixta: Oleo, pigmentos naturales, tierras y
carboncillo sobre lienzo

MEDIDAS: 100 X 100 cm

B
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2. TRANS-FORMA

TRANS-FORMA )
NOEMI IBANEZ, MIRELLA MACIAS,
VICENTE MINA, VERONICA SANCHEZ,
COLECTIVO NONE

Pieza coral

TRANS-FORMA est4 compuesta por la
obra de Noemi Ibafiez (noedibujao): “Una
historia color de rosa”, de Mirella Macias
(Moneta): “Entre lineas y pliegues”,

de Vicente Mifia: “Excavacion #11”, de
Verénica Sanchez-Guijo: “Transicion” y

la propuesta del Colectivo None(Mirko
Argento, Leonardo Pasquali y Alessandro
Amantonico): “sudaderas-mochila y otras
intervenciones”.
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| CONGRESO INTERNACIONAL MATERIA. INVESTIGACION Y CREACION ARTISTICA
SOBRE LOS ESTADOS DE LA MATERIA — CIMIC
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| CONGRESO INTERNACIONAL MATERIA. INVESTIGACION Y CREACION ARTISTICA
SOBRE LOS ESTADOS DE LA MATERIA — CIMIC

#1

ANO: 2020
TECNICA: Ensamblaje

TITULO: Excavacion
MEDIDAS: 28 x 120 cm

VNIW 4. LNADIA '
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TITULO: Sudadera

-mochila y otras invenciones

ANO: 2023
TECNICA: corte y confeccidn de ropa de segunda mano

MEDIDAS: Variables
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3.NOELIKELLER

1.
TITULO: Cortinas de esparto

ANO: 2024

TECNICA: Esparto, barro natural procesado,
barro negro y agua

2.
TITULO: Las campanas

ANO: 2024

TECNICA: Ceramica y esparto

MEDIDAS: 18 x 14 x 8 cm aprox. (p.unid.)
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4.PABLO MARTINEZ

TITULO: Apenas hemos dejado de ser monos
ANO: 2024

TECNICA: Serigrafia sobre papel

MEDIDAS: 29,7 x 42 cm, 21 X 29,7 CM Yy 14,8 X 21 cm
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SOBRE LOS ESTADOS DE LA MATERIA — CIMIC

SYNAdYVYO 4d NOWVY ¢

TITULO: Tramuntana

ANO: 2024
TECNICA: Hierro cortado, plegado y soldado

MEDIDAS: 98 X 41 x 120 cm

o
N
—
3]



6. ROXANA CANO

TITULO: Corazdén humano. Serie: “10 Corazones
en peligro”.

ANO: 2018

TECNICA: anudado consciente.

MEDIDAS: 30 x 25 x 20 cm
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7.MARIO ROMERO

TITULO: Explorador Venus n.° 6

ANO: 2021

TECNICA: Escultura. Marmol blanco de Turquia
y aluminio colado

MEDIDAS: 35 x 30 x 10 cm
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SOdNVD VNV '8
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TITULO: Belleza monstruosa

ANO: 2021
TECNICA: Tela anudada
MEDIDAS: 50 x 40 x 30 cm
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9. RAQUEL SARRIA

1.

TITULO: Le fantaldts
ANO: 2023

TECNICA:Textil intervenido
MEDIDAS: 50 x 93 cm

2.

TITULO: Le camist

ANO: 2023

TECNICA: Textil intervenido
MEDIDAS: 37 x 82 cm

3.

TITULO: Le blusaque

ANO: 2023

TECNICA: Textil intervenido
MEDIDAS. 45 X 74 cm
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TITULO: Transformaciones

ANO: 2024
TECNICA: Piedra y fundicién en bronce

MEDIDAS: Variables
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ZATVZNOD VINOS €1

TITULO: oj

jos

ANO: 2024

TECNICA: Alimentos como material escultérico

MEDIDAS: @ 5 cm aprox.
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14. FERNANDO OLIVENCIA

TITULO: Sensaciones Fisicas (Ausencia)

ANO: 2023

TECNICA: Reproducciones de escayola y vendas de yeso
ensambladas a estructura de hierro.

MEDIDAS: 195 X 65 X 45 cm
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ZANITIVIN OONVNYHEA ST

TITULO: Las Ideas Invisibles

TECNICA: madera policromada y estofada

MEDIDAS: 90 x 83 x 68 cm

ANO: 2024
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16. FERNANDO OLIVENCIA

TITULO: Vacio

ANO: 2023

TECNICA: Talla y ensamblaje de tres maderas diferentes
(almendro, cerezo y olivo).

MEDIDAS: 98 X 74 x 47 cm
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ONVO VOUVIA LT

TITULO: El bicho

ANO: 2022
MEDIDAS: 170 x 50 X 90 cm

TECNICA: Técnica mixta.
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dera tallada

p
MEDIDAS: 51 x 32 X 24 cm

TECNICA: ma

.

TITULO: Cu
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TITULO: CiGaRhReRaS

TECNICA: Instalacién. Diversos materiales

MEDIDAS: Variables

ANO: 2024
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DIALOGUESANDNARRATIVES

2.2.MATERIALITY:

n la exposicion, MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES asistimos a la

transmutacion de la materia en discurso. Se exhibié en la Sala L’Experimentari, del

Centro de Investigacion en Artes-CiA, situado en el edificio Mascarat del campus de la
Facultad de Bellas Artes de Altea (UMH) del 7 de noviembre al 10 de diciembre de 2024. Los
artistas fueron los investigadores y ponentes invitados y el mismo grupo de investigacion
MATERIA, y fue comisariada por Marcelo Llobell, director del DORAL Contemporary Art
Museum Miami (Florida, EE.UU.), quien realizé el discurso inaugural.

La muestra se articulé como una investigacion colectiva sobre la potencia narrativa y simbélica
de la materia en la creacién contemporanea. A través de diversas disciplinas, se explora cémo
el soporte y la textura trascienden la representacion tradicional para dotar de sentido propio
a la unidad estética. La exposicion evidencia que el material no es un elemento accesorio, sino
un lenguaje que entrelaza espacialidad, temporalidad y afectividad. Mediante este enfoque,
se establece un didlogo sensorial entre el artista y el espectador, revelando los objetos que
constituyen nuestro universo cotidiano. Finalmente, la confluencia de estas obras genera
nuevas mitologias que vinculan estrechamente la sustancia fisica con el significado cultural.

La exposicion MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES cobra trascendencia en su puesta
en escena, donde el disefio expositivo vincula las piezas mediante una red de didlogos invisibles
y narrativos. El recorrido se inicia en el Espai Mirador con la instalacion interactiva ¢Esto es
arte? (2024), del Grupo de Investigacion MATERIA -Amparo Alepuz, Juan Fco. Martinez
Gomez de Albacete, Imma Mengual, Lourdes Santamaria, Elia Torrecilla, Pilar Viviente y M.
José Zanon-, que utiliza una atmdsfera de humo y fluidos. Esta obra evoca la transformacion
constante de la materia, invitando a reflexionar sobre los paradigmas de los nuevos medios y
las tecnologias. Asf, la muestra permite al espectador experimentar cambios de estado fisico
en tiempo real, cuestionando los limites del arte contemporaneo.

La exposicién se despliega en las salas DUNA y CIM como un mapa de la materia
contemporanea. En la Sala DUNA, Pamen Pereira inicia el recorrido con un mar de datos
numéricos sobre el cambio climatico, seguida por la ritualidad escultdrica en alabastro de M.?
JesUs Cueto y el modelado en yeso de DeAlbacete. La poética de lo invisible se manifiesta en
las cajas de Maria José Zandn, mientras Yolanda Herranz utiliza la fotografia para explorar la
identidad existencial. Por su parte, Nacho Carbd apuesta por nuevas materialidades orgénicas
como la biocelulosa y el junco. Natividad Navalon y Susana Piteira aportan visiones criticas
sobre la condicién femenina y la lucha entre vida y muerte a través de instalaciones y textiles.
Pilar Viviente presenta formas geométricas de gran carga simbdlica, y Lourdes Santamaria
recontextualiza la iconografia Pop. La memoria familiar se condensa en el serrin de Imma
Mengual, mientras Amparo Alepuz y Elia Torrecilla reflexionan sobre el consumo y el reciclaje
creativo. En la Sala CIM, Silvia Marquez Pease cuestiona lo efimero frente a la solidez del
basalto de Marfa Isabel Sanchez Bonilla. Por su parte, Bartolomé Montes transforma poliespan
reciclado en objetos cotidianos, flanqueando la propuesta autobiogréfica de Miguel Molina-
Alarcén y Dubravka Mindek. Finalmente, la muestra se cierra con la improvisacién sonora de
Carlos Barbers, la detencién del tiempo en las imdgenes de Flor Mayoral y la interactividad
ltdica de Damian Rodriguez Kees.

A modo de conclusién y convergencias de las exposiciones, no son solo una exhibicién de
resultados, sino un testimonio del pensamiento plastico discutido en las aulas y conferencias
de este congreso. Aqui, la teorfa se vuelve cuerpo y el concepto se vuelve tacto. Les invitamos
a transitar este espacio (en este caso virtual) no como observadores distantes, sino como
testigos de la materia en su estado mas elocuente, en definitiva, una demostracion de la
capacidad de la materia para conectar, transformar y expandir el horizonte de la creacién
artistica. En este cruce de caminos entre lo tangible y lo intangible, entre la investigacién y la
practica, las dos exposiciones se posicionan como un espacio de encuentro y construccion
colectiva, reafirmando el papel del arte como catalizador de nuevos discursos y experiencias.
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| Congreso Internacional MATERIA
Investigacion y Creacion Artistica sobre los
Estodos de la Materia

MATERIALITY: DIALOGUES
AND NARRATIVES

CENTRO DE INVESTIGACION EN ARTES. ALTEA, SPAIN

Con obra de los artistas: Carlos Barberd, Nacho Carbg, M.2 Jesus
Cueto, Yolanda Herranz, Natividad Navaldn, Silvia Mdrquez
Pease, Flor Mayoral, Miguel Molina-Alarcén & Dubravka Mindek,
Bartolome Montes, Pamen Pereira, Susana Piteira, Damidn
Rodriguez Kees, Maribel Sdnchez Bonilla y el Grupo de
investigacion MATERIA -Amparo Alepuz, J.F. Martinez Gomez de
Albacete, Imma Mengual, Lourdes Santamaria, Elia Torrecilla,
Pilar Viviente y M.? Jose Zanon-.

Comisario; Marcelo Llobell

Fecha: del 7 de noviembre al 10 de diciembre de 2024
Inouguracion: jueves 7 de noviembre a las 12 h.
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Cartel exposicién Materiality: Dialogues and Narratives
Centro de Investigacion en Artes. Altea
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MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES

Comisariada por:
Marcelo Llobell

21 artistas, nacionales e internacionales para mostrar las investigaciones realizadas en

torno al concepto de “materialidad” y los “didlogos” y las “narrativas” que se derivan
de dicho concepto. MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES se inscribe en el
marco del | Congreso Internacional CIMIC, celebrado el pasado 6 y 7 de noviembre de 2024
en el Centro de Investigacion en Artes (CiA) de la Universidad Miguel Herndndez (UMH) de
Elche, que esté ubicado en el Campus de la facultad de Bellas Artes de Altea. EI congreso
cuenta con la participacién del Departamento de Arte de la UMH, la Facultad de Bellas
Artes de Altea, el Ayuntamiento de Altea y El Doral Contemporary Art Museum de Miami,
EEUU, que represento y desde el que yo aporto, para esta muestra, el formato site specific,
estrategia desde la que se genera la dindmica museistica del Museo DC de Miami.

Los artistas que participan en MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES son:
Carlos Barberd (Espafia), Nacho Carb6 (Espana), M2. Jesus Cueto (Espafa), Yolanda
Herranz (Espafia), Natividad Navalon (Espafia), Silvia Marquez Pease (Argentina), Flor
Mayoral (Miami, EE. UU.), Miguel Molina-Alarcén (Espafia) & Dubravka Minbeskis (Croacia),
Bartolomé Montes (Espafa), Pamen Pereira (Espafa), Susana Piteira (Portugal), Damian
Rodriguez Kees (Argentina), Maribel Sanchez Bonilla (Espaiia). Completa el elenco de
artistas el Grupo de Investigacién MATERIA, con Amparo Alepuz, J. F. Martinez Gémez
de Albacete, Imma Mengual, Lourdes Santamaria, Elia Torrecilla, Pilar Viviente y M.2 José
Zandn, todos ellos espafioles.

I a exposicion internacional MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES retine a

La primera reflexion que realicé sobre las obras, en aras a comisariar esta muestra artistica
internacional, me trajo a la memoria una frase de Anish Kapoor: “Los artistas no hacen
objetos, los artistas hacen mitologia “. Esta frase me inspir6 para escribir el pequefio
discurso de presentacion para la inauguracién que tuvo lugar el 7 de noviembre de 2024,y
va a servir, a su vez, de hilo conductor en este escrito con el que quisiera poner de relevancia
la trascendencia del evento y el didlogo que provocaron en torno a la MATERIA este elenco
de artistas que retine una intensa trayectoria, tanto artistica como académica.

En este sentido, es importante destacar que en MATERIALITY: DIALOGUES AND
NARRATIVES han participado 3 académicas de nimero de las Reales Academias de las
Bellas Artes de Espafia, Maribel Sdnchez Bonilla, académica de nimero de la Real Academia
de Bellas Artes de Canarias (RACBA), Natividad Naval6n académica de nimero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y Pamen Pereira Académica de nimero
de la Real Academia Gallega de Bellas Artes. Asimismo, destaco que 5 artistas participantes
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son catedraticas y catedraticos de escultura en distintas facultades de Bellas Artes
de Espafia, de la Facultad de Bellas Artes de La laguna, Maribel Sdnchez Bonilla; de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia, Natividad Navalon
y Miguel Molina-Alarcén; de la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra, Universidad de
Vigo, Yolanda Herranz y de la Facultad de Bellas Artes de Altea de la Universidad Miguel
Hernandez de Elche, Maria José Zandn. A su vez, la exposicion cuenta con un elenco
de Profesores de Universidad en Bellas Artes, en Disefio, en Musica, en Arquitectura y
con artistas independientes con una amplia trayectoria y reconocimiento profesional
provenientes de Argentina, Croacia, EE. UU., Portugal y Espafia.

Su confluencia formal en la muestra se promueve desde la investigacién sobre la
MATERIA, esta es la propuesta que les ha unido para expresar la poética de los materiales
y de los soportes y formatos de creacion, desde distintas disciplinas y estilos, abordar la
materia para generar y dotar de sentido a su obra. Asi, la potencia narrativa de la materia
se encuentra en el vinculo entre la espacialidad y la temporalidad, donde los artistas en su
contexto concreto desarrollan su obra. La poética de la materia, su potencial simbdlico y
afectivo, no sélo esté ligado a una representacién como el arte en su forma tradicional.
Se evidencia que la materia, la textura, la imagen y los conceptos también tienen
capacidad creativa. Observo que es indispensable pensar, al componer MATERIALITY:
DIALOGUES AND NARRATIVES, qué tipo de objetos constituyen el universo, ya sea por
su materialidad, utilidad o el significado que aporta a una unidad estética. Generalmente,
este concepto pasa desapercibido y en nuestro caso es el que aporta a la construccion
del relato. Los sentidos nos revelan también la materialidad de las obras, enlazando a los
artistas y a los espectadores en el didlogo y el relato que compone el eje fundamental
de la exposicion.

En definitiva, MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES nos muestran el mundo
que nos rodea compuesto por materia y significado. Las construcciones simbdlicas que
componen la muestra derivan en un vinculo estrecho entre materia y narrativa en busca
de un espacio en lo cotidiano que genere nuevas mitologias en el mundo contemporaneo.

La trascendencia de la exposicion MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES se
puso de relieve cuando ideamos el disefio expositivo, el momento en el que las piezas
son extraidas de sus embalajes, descansando tras su transito y ocupan el espacio de la
sala. Es ahi cuando se genera una red de hilos invisibles que va uniendo las obras en un
didlogo que es el que compone la narrativa. Ese momento es clave en mi participacion
como comisario, la puesta en escena y la contextualizacién de la muestra.

Para contextualizar la muestra, considero imprescindible considerar que la exposicion
internacional MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES se inscribe en el marco
del congreso CIMIC, y se suma a la intencién de este 1er. Congreso y su objetivo principal:
visibilizar la investigacién académica y artistica centrada en la investigacion y creacion a
partir de la materia y los materiales y enfocada desde cuatro lineas teméticas: 1. Liquido,
hibridos y fluidos; 2. Sélido, tangible y procedimental, 3. Efimero, tiempo y accién; 4.
Inmaterial, pensamiento y discurso. Las cuatro lineas tematicas que estructuran el
discurso expositivo. En conjunto, las obras no solo abordan la materialidad, sino que
revelan su dimension procesual y su potencial narrativo en constante mutacion.

A este marco conceptual, le sumamos el contexto institucional que alberga la exposicion,
el laboratorio de investigacion artistica que da soporte a la muestra, el nuevo Centro de
Investigacion en Artes de la Facultad de Bellas Artes de Altea, CiA. Un espacio en el que se
va a iniciar un corpus investigador en el contexto cultural de las artes y del mediterraneo,
ubicado en una facultad particularmente poética que se encuentra a orillas del mar en
Altea. Un lugar para la innovacion que inicia su consolidacién investigadora y abre una
nueva perspectiva al dambito de la investigacion académica en las Artes. Muestra de ello
es esta exposicion en la que se ha comprometido a un gran elenco de artistas para tratar
de la MATERIAy a su vez, participar en esta “Arcadia” de la investigacion en Artes que es
la Facultad de Bellas Artes de Altea.
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MATERIALITY:

El recorrido que hemos disefiado para la muestra MATERIALITY: DIALOGUES AND
NARRATIVES se inicia en el escaparate vitrina, Espai Mirador, con una instalacién de Grupo
de Investigacion MATERIA, anfitriones del ler. Congreso CIMIC, una instalacién que invade
el espacio del escaparate del edifico con la atmoésfera que provoca una maquina de humo
que evoca el vapor y los fluidos como materia en transformacion constante. ¢Esto es arte?
(2024) invita a la reflexidn en torno a las nuevas propuestas del arte contemporaneo y los
paradigmas que plantean los nuevos medios y las nuevas tecnologias, una pieza interactiva
que permite al espectador experimentar cambios de estado de la materia en tiempo real.
Al adentrarnos en el edificio, en la Sala Duna, una pieza de video-arte de la artista Pamen
Pereira, Tampoco el mar duerme, nos recibe evocando la naturaleza y la experiencia vital
de la artista. Un video de un mar hecho con datos numéricos con una herramienta de
simulacién de fluidos y sus movimientos, en el que el mar interacciona como si estuviera
en un contenedor redondo cumpliendo las leyes de la fisica, la esfera terrestre repleta de
agua evoca el cambio climatico y nos recuerda que nuestro planeta estd compuesto en
su mayorfa por materia liquida. A suelo, M. Jesus Cueto, con su pieza Espacio, silencio y
Escultura: Creacion a partir de material de desecho o residual: de materia-material una obra en
proceso que viene realizando desde el afio 92, compuesta por alabastro y otros materiales:
circulo, esfera de alabastroy 9 piezas residuales de alabastro, situadas en un soporte circular,
que evocan una instalacién megalitrica creada desde la ritualidad de la materia escultérica
en estado puro. La pieza Olecranas con la que DeAlbacete aborda el proceso de modelado
y vaciado para crear una escultura compuesta por yeso, pigmento y talco, una pieza que
se genera a partir un proceso de transformacién de la materia en escultura. Centrada en
sala, la pequefia caja-contenedor de Maria José Zandn, titulada Lugar de soledad V acoge
la poética de la simplicidad de las cosas cotidianas, en palabras de la artista: “buscando en
estos objetos lo invisible, su atmosfera, aquello que nuestros ojos no pueden ver a simple
vista”. Actuando en el fondo y en pared se distribuyen la pieza de Yolanda Herranz e/ arte
sana / el arte cura (autorretratos) de la Serie Autorretratos 6, la artista utilizando la fotografia
digital impresa en papel, proponen a partir del formato seriado una reflexién sobre el
concepto de identidad y del sentir de la existencia. La artista nos dice: “Me he tratado de
aproximar a estas preocupaciones a través de una seleccién de once autorretratos que han
sido materializados por medio de la imagen fotografica en una serie procesual que inicié en
2017 y que he seguido desarrollando hasta 2024”.

En el fondo de la sala, se presentan en pared, las piezas de Nacho Carbé, Sin titulo-Nido
Il (2023), creada con médula de junco, biocelulosa de almidén de manduca, estopa y
colofonia, un trabajo que apuesta decididamente por las nuevas materialidades (biocelulosa
bacteriana, algas, biopolimeros de almidén, colofonia, micelio...) y por la creacién de
proyectos de carécter artisticos con elementos provenientes de la naturaleza, esta pieza
provoca una acercamiento a nuevas materialidades y abre la lectura de las metaforas
visuales que componen el fondo de la sala.

Materiales convertidos en simbolos tangibles, procedimientos que devienen rituales y obras
que son metéforas de esas nuevas mitologfas que componen el imaginario contemporaneo,
es asi como evoca Natividad Navalon, en su instalacion Ndmadas: “La metafora de la
indigencia es, en el fondo, una forma de comprender a la mujer, pero, sobre todo, una forma
de comprendernos a nosotras mismas”, palabras de la artista. Y, Susana Piteira, nos revela
en Série Knidia, (2014), una pieza textil, la esencia de su trabajo que aborda a partir de la
materia: “En definitiva, mi comportamiento artistico puede resumirse como una accién de
lucha que se desarrolla arduamente en el trabajo de la confrontacién entre la vida y nuestra
muerte, mediada por el uso de materiales, a través de procesos cuyos resultados desafian
sus cualidades fisicas”.

La sala se cierra con dos piezas de Pilar Viviente del afio 9o Sedes Virtutis, y Sedes Fortuna,
formas simples, un cuadrado y un circulo, dos objetos preciosistas intervenidos, evocando
la poética de la materia y su funcién. Lourdes Santamaria en Warhol’s food and fashion
(2024) Velvet’s factory se apropia de la iconografia de Andy Warhol para desubicar del
contexto piezas icénicas del Pop Art y dotarlas de una nueva contextualizacién, asi un
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vestido estampado con imagenes de Andy Warhol y una lata de sopa Campbell se exhiben
suspendido en la sala evocando esa doble lectura de la obra objeto encontrado, de la obra
y su reproductibilidad y de la apropiacién destinada a evocar nuevas interpretaciones y
nuevas estructuras en la narrativa del objeto artistico. Imma Mengual, In memoriam (1967-
2024) aporta una pieza que contiene los restos de un mueble familiar que la artista ha
transformado en serrin y ha colocado en un azucarero de cristal, un objeto cotidiano que
forma parte del ajuar familiar, asi el objeto mueble se convierte en materia prima para
seguir formando parte del patrimonio personal de la artista y participando en su narrativa.
Amparo Alepuz, en Try me (2024) trata la materia y los materiales para realizar plantear una
evidencia que subyace en la actual sociedad de consumo, una pieza transparente y cristalina
te invita a probar cépsulas de gelatina, el poder de las tentaciones. A su lado, Elia Torrecilla
compone una pequefia estanterfa con objetos reciclados por ellas y les da una utilidad, los
transforma, y convierte en objetos artisticos.

En la sala Cim, en la planta superior, nos recibe la videoinstalacién de Silvia Marquez
Pease, 500 Rosas, § Circulos, § Semanas: Materia Efimera en el Espacio Piiblico desde la que que
aborda la Materia de lo efimero cuestionando la relacién entre lo eterno y lo efimero, lo
relevante y lo irrelevante. La pieza entra en didlogo con la escultura de basalto de Giiimar, de
Maria Isabel Sanchez Bonilla, Tdctil 12, (2012), con la que la artista aborda las posibilidades
y limites en escultura, tanto a nivel compositivo como en los procesos de desbaste, labra y
tratamiento superficial de la materia.

Al fondo las 3 piezas de poliespan y pintadas con acrilico de Bartolomé Montes, Teddy
Bear, Coliflor, Personaje (2024), piezas realizadas con materiales procedentes del reciclado
con los que el artista da forma a objetos tan sencillos como un osito de peluche. A su
lado, los artistas Miguel Molina-Alarcén & Dubravka Minbeskis aporta la poética de
un particular caso de estudio, Boda-performance: te quiero verde, efimera y perdurable (2018),
una performance artistica autobiografica que en la que narran la problematizacién de la
pervivencia en el tiempo de lo efimero y lo permanente, una performance social que trata
sobre los afectos, y que se materializa en un poliptico de 2 impresiones digitales y 4 de
perejil natural enmarcado.

En la siguiente pieza de Carlos Barberad, roturasonora, (2024), el arte sonoro invade el
espacio para analiza mediante una instalacién multimedia la improvisacién sonora y visual.

En pared la pieza, Realidad-percepcion (2024), de Flor Mayoral, presenta una pieza que
es una metéafora de la condicién vital de un pueblo. Nos cuenta la artista: “Las imagenes
presentadas en esta muestra, tratan de situar al espectador en un contexto inhabitual,
hasta incémodo quizas, describiendo minuciosamente la secuencia del despliegue de un
“material” efimero en movimiento detenido en el tiempo, un tiempo en el que todo camina
tan despacio que se puede atrapar y ralentizar el tiempo en largos periodos sin cambio”.

Damian Rodriguez Kees aporta una instalacién en la que se conjuga el juego, la
performance, el dibujo y la musica con la interaccion del espectador, Musicarieta, Poemas
para una mano y una luz y Poemas para pies.

MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES es, en definitiva, un testimonio de la
capacidad de la materia para conectar, transformar y expandir el horizonte de la creacion
artistica. En este cruce de caminos entre lo tangible y lo intangible, entre la investigacion y la
practica, la exposicidn se posiciona como un espacio de encuentro y construccién colectiva,
reafirmando el papel del arte como catalizador de nuevos discursos y experiencias.
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Planta 0

Hoja de Sala
Centro de Investigacion en Artes. Altea

| Congreso Internacional

Investigacion y Creacidn Artistica sobre los Estados de la Materia

MATERIALITY: DIALOGUES AND NARRATIVES

Cartén microcanal

4. Muijer coliflor
BARTOLOME MONTES
Poliexpan y acrilico

Instalacién sonara

. Boda-Performance: te

quiero verde, efimero y
perdurable

MIGUEL MOLINA-ALARCON &
DUBRAVKA MINDEK
6 piezas a pared

Tampoco el mar duerme 5. ¢Estoes Arte? 10. Sedes Virtutis y S. Fortuna
PAMEN PEREIRA Grupo MATERIA PILAR VIVIENTE
Video-arte, 418" Instalacién. Nedn'y LEDs Pintura sobre metal
Olecranas 6. Série Knidia 1. Velvet's factory
DEALBACETE SUSANA PITEIRA LOURDES SANTAMARIA
Moldeado/ vaciado. Textil/ Técnica mixta Objets trouveés/ Ready made
Yeso, pigmenta y talco 7. Microlitos 12, In Memoriam 1967-2024
Sin titulo-Nido Il M. JESUS CUETO IMMA MENGUAL
NACHO CARBO Instalacion de alabastro y Instalacién
ged:qudngLCJIncu, hl(;ce\u\osu otros materiales 13, Tryme
e aimi D”l ? e — 8. Lugar de soledad vV AMPARD ALEPUZ
estopa y colofonia MARIA JOSE ZANON Cristal, vinilo y cdpsulas de
Némadas Hierro patinado gelatina rigida
NATMr?,lAD '\:AVALDN . Serie Autorretratos VI 14. La ciudad intermedia
Lona, hilo, plumas y acero YOLANDA HERRANZ ELIA TORRECILLA
Fotografia Ladrillos intervenidos
i (1] 2] 3] i
i Planta 1
o (2]
(7] (4]
o O
= (4]
(9] (6
o
° |
(7] (6]
1. 500 rosas, 5 circulos, . Tdctil 12 9, Musicarieta
5 semanas MARIBEL SANCHEZ BONILLA DAMIAN RODRIGUEZ KEES
SILVIA MARQUEZ PEASE Piedra volcdnica; Dibujo sobre papel plegado
Video-arte Basalto de Guimar 10. Poemas para una mano y
2. Teddy Bear . The Silence project una luz
BARTOLOME MONTES FLOR MAYORAL DAMIAN RODRIGUEZ KEES
Poliexpan vy acrilico Fotografia Video digitalizado a
3. Persongje roturasonora cdmara fijo
BARTOLOME MONTES CARLOS BARBERA
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PAMEN PEREIRA

Video-arte
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Olecranas

Moldeado/ vaciado, Yeso,

DEALBACETE
pigmento y talco
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3. NACHO CARBO

Planta o

Sin titulo-Nido 11 (2023)

NACHO CARBO

Médula de junco, bioceluloso de almidén de
manduco, estopa y colofonia

98 x 96 x 38 cm
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2024)
M. JESUS CUETO
Instalacion de alabastro y otros materiales

Microlitos.
Medidas variables
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MARIA JOSE ZANON
Hierro patinado
25x28x12¢cm
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Fortuna (1990)

isyS.

Sedes Virtut

Pintura sobre metal

PILAR VIVIENTE
15X 15X 7 cm
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11.LOURDES SANTAMARIA

Planta o

Velvet’s factory (2024)
LOURDES SANTAMARIA
Objets trouvés/ Ready made
Latas y tejidos

Medidas variables

== ’ -
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Cristal, vinilo y capsulas de gelatina rigido

Dispositivo participativo

Try me (2024)
AMPARO ALEPUZ
@16 x 20 cm
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los, 5 semanas

SILVIA MARQUEZ PEASE

Video-arte

500 rosas, 5 circu
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2—3—4.BARTOLOME MONTES

Planta1

Pieza a.

Mujer coliflor (2024)
BARTOLOME MONTES
Poliexpan desgranado y acrilico
35X 24 X15Cm

Pieza b.

Personaje (2024)
BARTOLOME MONTES
Cartén microcanal
35X 24 X15Ccm

Pieza c.

Teddy Bear (2024)
BARTOLOME MONTES
Poliexpan y acrilico

30 X30X27Cm
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FLOR MAYORAL

The Silence project
Fotografia
40 X 60 cm
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urable (2018-2024)

imeroy perd

MIGUEL MOLINA-ALARCON & DUBRAVKA MINDEK
Poliptico: fotografia y perejil natural

Boda-Performance: te quiero verde, ef
Medidas variables
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9—10. DAMIAN RODRIGUEZ KEES

Planta1

Musicarieta |
DAMIAN RODRIGUEZ KEES
Dibujo sobre papel plegado

Poemas para una mano y una luz
DAMIAN RODRIGUEZ KEES
Video digitalizado a camara fija
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CONCLUSIONES

DICOTOMIAS DE LA MATERIA: TRANSMUTACIONES,
HIBRIDEZ Y NUEVOS HORIZONTES PLASTICOS

sta investigacion concluye que la creacidon contemporanea es un transito constante

entre la densidad material y la levedad del pensamiento, estructurado en el cuarteto

de lo soélido, liquido, efimero e inmaterial. Lo efimero se revela como la esencia del
arte, donde la desaparicién del objeto da paso a una memoria viva que sincroniza el rigor
técnico con la intuicién espiritual. Asi, la obra trasciende su forma para convertirse en un
acto de resistencia y un instante de eternidad en continuo movimiento.

Cerramos esta publicacién sintetizando las experiencias y conocimientos adquiridos
durante el congreso teniendo como estructura las lineas teméticas que marcaron las
cuatro directrices del congreso:

La narrativa del evento se desplegé a través de cuatro estados que definen la practica
artistica contemporénea. En el bloque Liquido, se exploré la herencia geoldgica
y la hibridacién; desde la fuerza tellrica del magma canario hasta la simbiosis con
biomateriales, la obra se entiende como un organismo vivo y translicido que conecta lo
mineral con lo espiritual.

Por el contrario, el eje Sélido reivindicé la praxis técnica y el tiempo del taller. Aqui,
materiales como el marmol, la ceramica y el textil acttian como un palimpsesto donde
convergen la identidad de género, la ecologfa y la memoria ancestral para otorgar una
segunda vida a la materia.
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Hacia lo Efimero, el congreso analiz6 la desaparicién del objeto en favor de la
experiencia estética. A través de la instalacion y la performance, la obra se transforma en
un proceso de cambio continuo e inestable que sobrevive sélo como huella emocional o
documentacion de lo intangible.

Finalmente, el discurso alcanzé lo Inmaterial, donde la creacion se disuelve en el
pensamiento y la red digital. En este estado gaseoso, la luz y el sonido sustituyen a la
masa, desafiando la gravedad mediante la percepcién sensorial. En dltima instancia, el
arte se manifiesta como un transito hacia lo infinito, donde la materia es solo un vehiculo
para despertar la conciencia.

CONCLUSION FINAL
Simbiosis matérica: resolviendo la dicotomia entre concepto y sustancia

Este volumen representa la culminacién de un esfuerzo colectivo por entender el arte
desde su raiz mas tangible y su proyeccién mds abstracta. Esta publicacién no solo
documenta las conferencias, pdsteres y exposiciones celebradas, sino que se erige como
un testimonio de como la praxis contemporanea ha logrado disolver la brecha entre la
intencion del autor y la resistencia del material.

La evolucién del lenguaje artistico que aqui hemos contemplado no es un proceso lineal,
sino una convergencia organica donde la memoria y la materia se entrelazan de manera
indisoluble. Esta investigacion presenta el contenido como un proceso de evolucién
y estudio profundo, donde hemos tratado de romper la dicotomia entre conceptos
opuestos o diametralmente diferentes, al menos en apariencia.

La publicacién articula una revisién critica sobre la naturaleza del objeto artistico,
superando la fractura histérica entre la idea y su ejecucién fisica. A través de las
investigaciones y obras presentadas, se analiza cémo la simbiosis matérica anula la
dicotomia entre el pensamiento abstracto y la realidad tangible. Aqui, la materia deja
de ser un mero soporte para transformarse en un agente activo del discurso, donde
la técnica y el concepto convergen en una unidad ontoldgica indivisible que redefine
la praxis creativa contemporanea, donde el tiempo y el dominio técnico transforman
el material bruto en una reflexién sobre la existencia. Dichas herramientas permiten
que la obra trascienda el objeto fisico para habitar el ambito de lo social, abordando
desde la materialidad narrativa discursos urgentes sobre el feminismo y la ecologia
contemporanea.

Este proyecto ha sido posible gracias a la generosa contribucién de los ponentes,
investigadores y artistas, cuya visién ha permitido cartografiar los nuevos horizontes de
la creacion actual. Expresamos nuestro més profundo agradecimiento a las instituciones
colaboradoras cuya gestion ha facilitado este didlogo transversal entre la academia y las
salas de exposiciones. Finalmente, agradecemos a cada participante por su compromiso
en la construccion de este ecosistema de conocimiento, donde la teorfa y la sensibilidad
estética convergen para redefinir el futuro de la materia en el arte.

Grupo de Investigacion MATERIA

— Amparo Alepuz, Juan Fco. Martinez Gomez de Albacete,
Imma Mengual, Lourdes Santamaria y M. José Zanén —
Facultad de Bellas Artes.

Universidad Miguel Hernandez
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